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La Società Italiana d' Archeologia e Storia deltArte fon- 
data in Roma il f gennaio igo6 si propone di favorire gli studi 
archeologici e storico-artistici e di secondare H opera esplicata dai 
pubblici poteri nel rinvenimento y nella tutela e nelV illustrazione 
dei monumenti che riguardano l'arte e la storia del nostro paese. 

Pubblica una rivista '' Ausonia „ la quale ha per iscopo non 
solo di portare un contributo alle discipline archeologiche e sto- 
rico-artistiche con articoli originali y ma anche di diffondere il loro 
amore in mezzo a tutte le pèrsone colte con larghi notiziari e bol- 
lettini bibliografici che tengano al corrente dei progressi della 
scienza. 

Il contributo sociale è di lire venti annue. 

Può divenire socio ^ con diritto a ricevere la Rivista e a par- 
tecipare ad ogni altra manifestazione dell' attività sociale, chiunque 
voglia, purché invii la sua adesione, raccomandata da due soci, 
al segretario 

Prof. LUCIO MARIANI 

VIA PIERLUIGI DA PALESTRINÀ, 55 - ROMA 

al quale debbono essere pure spedite le comunicazioni scientifiche, 
e quanto riguarda la Rivista. 

Per gli affari amministrativi occorre invece rivolgersi al 

Prof. ANGELO COLINI 

VIA DEL COLLEGIO ROMANO, 26 - ROMA. 
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ATTI DELLA SOCIETÀ. 



Nell'adunanza del Consiglio Direttivo tenuta il i° dicembre 1907 si trattò la questione assai grave della 
minacciata distruzione di tre insigni ville romane. Correvano voci insistenti sulla vendita a imprese costruttrici 
di parti considerevoli delle ville Albani, Aldobrandini e Colonna, (bravissima iattura appariva più che ogni altra 
la vendita di villa Albani cospicua per bellezza niturale, per preziose raccolte artistiche, per importanti memorie 
storiche ; e purtroppo l'esperienza del passato^ triste anche per villa Albani, donde ebbe a esulare il busto di 
Teodorina Cybo, gemma preziosa della raccolta, avvalorava i timori della cittadinanza. II vice presidente pro- 
fessor Lanciani d'incarico della Società parlò della cosa col Direttore Generale delle Antichità e Belle Arti, 
il quale già informato del pericolo, e pronto ad agire con tutta la sua autorità, gradi molto l'aiuto che la 
nostra Società offriva. 

Simultaneamente la Società incaricava il consigliere prof, conte Gn>^li di domandare pubblicamente, se le 
notizie sparse erano vere, e rivolgeva al Sindaco di Roma la lettera che segue: 

« I^ Società Italiana di Archeologia e di Storia dell'Arte ha appreso con stupore e indignazione la notizia 
che sia imminente la vendita a un'impresa costruttrice di case della magnifica villa Albani, ornamento insigne 
di Roma, celebre non meno per la sua ricchissima raccolta d' opere d' arte che per le sue memorie storiche, 
per il tipo di villa che rappresenta e per la pittoresca bellezza dell'insieme. Tale fatto costituirebbe senza alcun 
dubbio il più grande scempio delle glorie romane, compiuto in questo secolo, e si stenta a credere, che esso 
possa avvenire in tempi che pur vantano civiltà e culto per il bello. La nostra Società adunque, che non ha 
mai inteso più grave il dovere della sua missione di insorgere a difesa del patrimonio storico-artistico italiano 
denuncia a Voi, primo magistrato cittadino, la iattura che minaccia Roma, e scongiura la nuova Amministrazione 
a non voler inaugurare l'opera sua col tollerare un delitto artistico che sarà vituperato da tutto il mondo civile. 
Confidiamo pertanto, che Voi, illustre Sindaco, e tutto il Consiglio vogliate prendere accordi con le autorità 
governative e prestare solido appoggio all'agitazione che la nostra Società intende promuovere tra quanti, cit- 
tadini e stranieri, sentono l'incanto suggestivo della grandezza di Roma. 

« Firmati: Comparetti — PiGORiNi -^ Lanciani ». 

A una lettera del socio Gnoli pubblicata nel Giornale d'Italia del 4 dicembre S. E. il principe D. Giulio 
Torlonia si affrettò cortesemente a rispondere nel seguente modo: 

* Pregamo sig. Direttore^ 

« L'illustre Domenico Gnoli in una lettera comparsa nel Giornale d'Italia di ieri esprime le sue meraviglie 
per una voce che dice correre insistente della vendita a tanto il metro quadrato della Villa Albani. Alla di Lui 
ingrata sorpresa per tale notizia, che ha impressionate l'opinione pubblica, debbo aggiungere la mia, poiché tanto 
la vendita quanto le trattative sono del tutto insussistenti. Con stima 

«/l G. Torlonia ». 

• 

D'accordo con la smentita del principe giungeva la voce confortante dell'autorità municipale che rispondeva 
alla nostra lettera in questi termini : 

« Altamente apprezzando l'elevato sentimento d'arte che mosse le SS. LL. a chieder l'intervento del Comune 
contro la minacciata vendila della Villa Albani, mi affretto a riferire come stanno le cose. 

Ausonia - Anno li. e 
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• Al Comune non risulU in alcun modo, che la Villa Ma siala vrndula o -ilia per vendersi. Sia in fallo, che 
la (lassala Amminisliazione slipulù un coniratlo, il 19 SL-1tembre p. p., con In Saciein Ilatiana d' imprese fondiarie 
per U costruzione d'una serie di slabilt ira 1b Villa ed il quarliere Nomenliino. Nel conlrallii è però -^Isbililo 
che deve rispellarsi tulla la pane storica ed arlislica della Villa e che, nel lalo fabbricabile a quesla odiocenle, 
e costituilo da lerreni seminativi, sorgano villini e non case. Inoltre, la Società coslrultìce s' è obbligata a re- 
cingere con una cancellala decorativa il lato della Villa che prospella sulla via pubblica. 

< Lieto di poter rassicurare le SS. LI. , cui sta lauto a cuore il decoro della città e la lulela del suo patriniuniu 
artistico, colgo l'occasione per esprimere loro i sensi della mia osservane. 

■ // Siitifaea, f. Nathan •. 

Non ostante l'autorità dì quesle sinentite di cui prendemmo ben volentieri allo, si ritenne utile manlenere 
la convocazione di una assemblea slra<ird inaria, perchè quHatun(|ue scongiuralo il pericolo d'una vendila almeno 
per una delle ville, rimanevano tuttavia voti da esprimere per la efficace conservazione delle hellcise naturali 
ed arlistiche di Roma e d'Italia. 

Alla assemblea che si tenne il giorno 17 dicembre furono rap previeni al e anche l' Associagliene Artistica In- 
ternazionale, r Associazione Italiana per la diffusione degli sludi classici, l' Associaiione Arlislica tra i 
cultori d' archi teli nra e il Circolo Giurìdico di Roma. Aderirono la SoiHetà Romana dì Storia Palria e la 
R. Accademia Romana di Belle Arti della di S. Luca. L' assemblea, dopo elevala discussione, riconosceodo, 
che la mancania di una legge è causa di ioeertezie e di dubbi sulla es;ensÌone dei poteri riconosciuti allo 
Stato per la tutela del patrimonio anistico e archeologico del ).aese, e che il progetto di legge, da mollo tempo 
presentalo alta Cuniera e redallo dal nostro «icio on. Rosadi, dà grande affidamento di essere per riuscire 
grandemente utile a detta tutela, approvò all'unanimità il seguente ordine del giorno: 

t La Società Italiana d'Archeolof.'Ìa e di Storia dell'Arte insieme ai roppresen tanti dell' Associai ione. Artistica 
Inlernaiionale. dell'Associoiione Artistica fra gli amaturi e cultori d'archi lei tura, del Circolo Giuridico di Roma, 
e dell'Associazione Italiana per la dilTusione e l'ìncoraggiamenlo degli sludi classici, riconoscendo la necessità, 
cbe senza ritardo sia portato alla discussione del Parlamento il progetto di legge per le antichità e le belle 
arti, del quale è già da più mesi presentata la relazione, e interpretando inoltre il sentimento pubblico, cbe 
venga soddisfallo il voto ([ià espresso dalla Camera per la eonscrvaeione delle bellezze naturali che si con- 
netlono alla lelteratura, all'arte, alla sl<jria d'Italia, incarica la presidenia di recarsi In commissione dal Presi- 
dente del Consiglio e dal Ministro della Pubblica Istruzione, manifestando loro il volo dell'Assemblea, ed olleoendo 
la loro autorevole opera, perchi mentre si ospella la legge, il patrio tesoro arlislica nel modo più geloso venga 

Alle domande della Società il Presidente del Consiglio rispondeva prometlendo il suo interessamento, e il 
ministro Rava, ricevendo la Presidenza suciale. si congratulava della nostra iniziativa, « assicurava di volersi 
adoperare con tutta la sua autorità per la delìniliva discussione della legge. 

Ed invero Co» lodevolissinia sollecitudine nella seduta del 11 febbraio la Camera dei Deputali quasi 
senza discussione approvava la legge per le Antichità e Belle Arti. 

Nell'assemblea gantnle del 13 dicembre 1907 fu sollevata dai soci doti. Orbaan e prof. Mariani la 
questione della conservazione delle antiche pitture. Ku deliberato intanto di far pratiche immediate presso lo 
Direzione Generale por rimuovere lo aconcio della illumiDazione a candele degli stucchi e dei dipinti delle 
Terme di Tito e delle tombe di Via Latina. 

La Direzione Generale ebbe cura di rispondere, che già da un anno i custodi di quei monumenti erano 
slati farniti di lampade ad acetilene, e che solo per qualche giorno essendosi guastata la lampada in uso alle 
Terme di Tito erasi potuto da qualcuno dei nostri constatare il persistere di uno sconcio, effettivaroenle già 
lollo. Avvertiva anche di essere in lrall:ilive per \a illuminazione elellrica delle Tenne di Tito. 

In ordine alla questione più generale fu deliberalo di iniziare sludi, raccogliendo informazioni e sollecitando 
la collaborazione di altre associazioni italiane affini e di persone specialmente competenti.. 



Nella s(«»ia .àsseniUea' g0nef«]« ^ tenfiero le eleztODi aDo^oialt a norma degli articoli .17. « 20 dello Statuto 
Spoialie^ |t Coft«igH0 :«unalm^ti« jn^ cari^. è.peiftaoto ora -U segueiUc: 

•:'■.•..• . r .•...,• • . ■ " • ■ ■ . 

l ' ' J : ' t . . ■ . . . • 

PrèsUenie: Comparenti pn. sen. Domenico. 

' vicepresidehtì : 1)E Petra prof. Giulio — Lanci ani prof. Rodolfo — Orsi prof. Paolo — Pigorini 
prof. Luigi. 

Consigluri: AroLLONi comm. Adolfo — Beloch prof. Giulio — Bodio on. senal. Luigi — 
De Sanctis prof. Gaetaik» — GwoLt conte prof. Dombnico — IIalbherr prof. P'ederico — 
LoEWY prof. Emanuele — Monticolo prof. Giovanni — Nogara prof. Bartolomeo — 
Ricci prof Corrado — Rizzo prof. Giulio Emanuele — Venturi prof. Adolfo. 

Segretario :yiK9i\K^\ prof, Lucio, 

Vicesegretarìi : D'Achiardi doti. Pietro — Paribkn[ dott. Roherto, 

Amministratore: Colini prof, Giuseppe Angelo. 

Revisori, dei conti: Ghislanzoni dott. Ettore — Seccia prof. Pasquale — ^ Vochieri .cav. uff. 
Andrea. 

Invitata dalla R. Società Romanci di Storia Patria, la nostra Società si unirà ad essa nel combattere 
\ • • • • 

la mala abitudine di cambiare capricciosamente antichi nomi dì paesi, .«strade, ecc., provocando appositi prov- 

• « • • . . . . 

vedimenti -legislativi che regolino la delicata materìa. 

I^a Società' deliberava anche di aderire al Congresso internazionale di Scienze Storiche che si terrà nel 
prossimo agosto a Berlino, incaricando di rappresentarla il prof. Adolfo Venturi, 

La libreria Modes (Corso Umberto I, 146, Roma) ha offerto dì fornire i libri alla nostra Società con lo 
sconto deF 10°/^ sui prezzi di catalogo dei libri di edizioni italiane e francesi e del 5 ^/^ per le edizioni te- 
desche e inglesi. I soci che desiderassero profittare di queste favorevoli condizioni, debbono trasmettere le loro 
ordinazioni per mezzo della segreteria della Società. 

'^ Nelle sedute del Consiglio furono ammessi come nuovi soci perpetui: il 'Municipio di Milano, la signora 
baronessa Fanny Lanna, il prof. Elia Lattes ; come nuovi soci ordinari : i signori Bacchelli Ricc&rdo, Bariola 
dott. Giulio, Capaldo on. Luigi, Debernardi Antonio, Fracassetti ' prof. Francesco, Lecca cav. Giulio, Paofc 
Biagio, Rossi avv. Pasquale, Spano dott. Giuseppe, Vigoni, on. senat. Pippo. 

La Società poi deve, purtroppo, registrare per il corrente anno la dolorosa scomparsa di tre soci, quella 
del conte P. Piccolomini Clementini, del comm. Antonio De Nino e del prof. Astorre Pellegrini. 

Il conte Pietro Piccolomini Clementini nacque in Roma il 26 aprile 1880. 

Rimasto orfano di padre ancor bambino, fu educato con ogni cura dalU madre Angiola Piccolomini Carli, 
e ricevette l'istruzione da ottimi insegnanti privati in casa. 

Compiuti gli studi che si fanno nel ginnasio e nel liceo, si dedicò con speciale predilezione all'archeologia 
e alla numismatioa, mostrando per tempo occhio pronto e sagace nel valutare e distinguere gli oggetti e nello 
scoprire le tracce di monumenti ancora nascosti nella terra. Scoprì in uno de' suoi poderi gli avanzi di terme 
romane, e raccolse nella sua casa una pregevole raccolta di monete antiche e medioevali e di antichità etrusche 
e romane Membro attivo di parecchie società, da due anni era consigliere comunale di Siena. Morì il 28 no- 
vembre 1907. Ancor giovane egli pubblicò parecchi lavori d'indole storica e archeologica. Ricorderemo qui: 
Catalogo generale delle antichità del Museo Pietro Piccolomini^ Siena, 1897. — Vestigia Romane presso Siena 
nella Miscellanea Storica Senese^ 1898, anno V, fase, 1-2. — 7 erme romane presso Siena^ nel Bollettino Senese 
di Storia Patria, anno VI (1899', fase. I e II, — Notizie di scavi nel territorio Senese, Ibid , anno Vili (1901), 
fase, l. — Una croce di bronzo con iscrizione greca ^ nel Nuovo Bollettino d'Arca, Crist,^ anno VI (l90i( fase. 3. — 
Le fibule paleo-etrusche rinvenute presso il Palazzo comunale di Siena ^ nella Rassegna d'arte senese, n, i, 1905. 

Antonio De Nino nato a Pratola Peligna si occupò con grande amore della storia, dei monumenti, delle 
tradizioni popolari del suo paese. Ispettore onorario delle antichità, ebbe veramente a cuore il suo ufficio, come 
mostrano i numerosi suoi scritti, la collaborazione assidua alle Notizit degli scavi^ gli aiuti forniti a studiosi d'ogni 
paese che ebbero a occuparsi di cose abruzzesi. 
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AsTORKB PELLKakiNC o&to a Livorno, valoroso insegnanle e preside del liceo Dante di Fireoze, DUtrilo 
di forti studi classici, e valente orientalisla. pubblicò ecceTlcalt memorie su Isctìiìodì feaicie della Sicilia e di 
Cartagine, e negli ultimi anni della sua vita applicatosi con singolare tenacia allo studio dei geroglilici, ìllnatrò 
con singolaie dottrina parecchi monumenti egizii del Museo Archeologico di Firenze, acquistando rapidameole 
(ama di eminente egittologo. 
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yUa d'Arte, fascicoli 1, II. Siena, l.aiieri, I908, 
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TRE DOCUMENTI GRECO-EGIZII 



Che io sappia, non sono frequenti i papiri provenienti dal nomos Antaiopolites: 
certo non ne furono pubblicati molti finora (per esempio, BGU.^ 974; PLond.y 
1007 b e [III, p. 264, Kenyon e Bell]). Ma molti debbono esserne venuti a luce 
questi ultimi anni, in qualche kom non lontano da Kau el-Kebìr (zr Antaiu polis). 
Appunto in Kau el-Kebir ebbe ad acquistarne parecchi E. Schiaparelli nella prima- 
vera del 1905 e, non so precisamente dove, nella primavera dell'anno seguente. 
Alcuni altri ne trovai io nel gennaio 1907 presso un negoziante di Ghizeh, e fra essi 
quello che trascrivo qui (n. i) come specimen. Non pochi di questi documenti, per 
lo più del VI secolo di Cr., si riferiscono a persone di una medesima famiglia del 
villaggio Aphrodìte (Aphrodites kome) ; ma ve ne sono anche più antichi, e della 
metropoli e di altri villaggi. I contratti di affitto, ben rappresentati in questa colle- 
zioncina, offrono la formula éxou^itoj^ xat a'j5atp£Tw; [/.tT5o)(7a<75ai (cfr. PLond.y cit.), che 
fu considerata finora come caratteristica dei contratti dell'Hermopolites : Waszynski, 
I, 16; Gentilli, p. 329. 

Gli altri due documenti furono anche essi acquistati da me a Ghizeh nel gen- 
naio 1907, e provengono l'uno (n. 3) dall'Oxyrhynchites e l'altro (n. 2) da un villaggio 
del Fajùm (Euhemereia). Questo del Fajùm è analogo a PAmh,y II, 69 (cfr. Wilcken, 
Archivy IV, 127 e seg.; PStrassb, [/5., p. 122], BGU., 362, P0.<, 61), ma presenta 
abbreviazioni che non so sciogliere. Difficoltà analoghe presenta anche l'altro docu- 
mento (n. 3), con cui l'impiegato addetto al ypaystov della toparchia Xtpó; dell'Oxy- 
rhynchites attesta di aver registrati e incorporati a volume gli atti da lui compiuti 
nel mese Mesore dell'anno 208 di Cr. Li pubblico dunque provvisoriamente, perchè 
chi sa e può voglia pormi in grado d'interpretarli in tutte le loro parti. 

Tutti e tre i documenti furono rapidamente esaminati, e non senza gran van- 
taggio per me, da U. Wilcken, in Firenze nell'aprile scorso. 

N. I. 

2epìóvou (Txptvtapto; 

èfjLoO Tauptvou <7tyYouXaptou 

Ausonia • Anno II. iS 
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xxì s^TreXXeuToO ttj^ 'AvTato7roX(tT(ov) 
Toli; 3'aD(/,a(Tia)T(«Toi?) ';7pwTOX.w[JLì^T(ai?) 

xat s7rX[7)p](iS7jv Tcap' ólk.(ov 
To C»7rèp ToCi Xóyou T?i; ^oTi^eia; 
ToO [AsyaXoTrpeTredTXTO'j 3cat 

'ivSHc(Ttovo;) uTwèp T^; tjjxeTCpa; 

15 X£p«Tta T£(T(T£paxovTa7révTe 

eu(jTa5[x.(a) ^uyfi* xai et; u|j(,c5v 

à(7(p«>.[£t]av -TreTTOtYjjjLat Ta'ixviv 

Tviv rX[7i]pwTt)t[y)v] à[7r]ojr(viv) [co;] 7rpóx.(eiTat), 

<m*> ^ 4>A(auio;) <t>ot^a[/.[jLwv 
20 «T)cp(iviàpio;) 2£pì^voii S(t') èu.oO 

Tauptvou (nYY(ouXaptou) [(tJtoi- 

<m'> Ti 5caTapX7i5(évTa) o(i«) 'Iwavvou 



3 Cfr. WiLCKEN, Archiv, II, 183-4 ((Ji"yY3uA.òtpi5; Tri; xarà Bti^aifia fi^Eas^wris Ta^tto;), dove è anche citato 
CIG.y 8646, 9. Per la forma Souxixó; v. Kaibel, Epigr, gr.^ etc. 446, 6, Cfr. Krumbachek, Sitzungsòer, 
der bayr, Akad,^ 1906, p, 427. 

6 Per la parola è^TTiXXeuTiQ; vedi, ad esempio, FGren/., I, 67, i (WiLCKEN, Archiv, III, 121). 

8 xeS^Tic e 23 TA ne debbo al Wilcken la lettura. 



N. 2. 

(Dell'anno 146 di Cr., 22 agosto). 



*Hpax.X£t[S]7); xat toT; ouv aòrcoi 
7cpo5rtp[t](y3'T(T£i Tupb; wapàXYi[jL<]^[iv] 

x[at] X-aTaXOfiLl^TlV Pt^XltOV TTEfX.- 

[7u]cù(X£vwv £i; 'AX£^àvX(pEtav) Twt tótc«)[i Xóy(c«)i)] 
5 ypà^ovTi TÒv vofjLÒv ''Hpwv ulclì (/.^['^©^^(ot)] 
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7rpdbc(T0p£;) <7iTtx(o)v) EÒ7i|JLep£t(a;). KaTejj^wpt- 
[(Tjafjiev ùjxTv Sta jrp^ ypafJLjA^ 
xaràvSpa toìv àTratTYi^évTWv 

uff '/,(/.(0V dcTCÒ Xr,(JL[AàTCùV tStou 

IO Xóyou ToO e (Itou;) 'Av(T)6)v(tv)ou )cat(iapo[c] 

t[o]0 xupto'j. <m*> *HpaxX£tX(v);) (7(£T/));j.(etw[jLai). "Ktou; 5 'Avrwvtvou 
xawapo; ToO xupiou M£'7opy) )c5. <m'> A£wvtóYi; 
<7£'77)(/.(£t(0(jLai). <m^> 2)apa «T£<>7)([jt.£toi(jLat). 



1 /. 'Upa)cXe>[6]-y)i ; il Wilcken anzi crede si possa addittura leggere xt quello che a me sembra non possa 

essere altro che n;. 

2 e 3-4 /. irp5)^8tpiaaeT<Ti e Trgjairo^svwN. 

4-5 Cfr. PLips,^ 121, 18, ecc., ò ypàcpwv ev tStco Xo^w rèv 'O^upu^x»''^'"!^- ^i vegga anche P. M. Meyer, BerL 

phil, Wochcnschr,, 1907, p. 556. 
6 iTpàx(Tspi;) (nTix(fov), io 'Av(t)ci)'<(ìv)ou, ii a(t(n})pi(stb>^ai), 12 AemnìSvi; ne debbo la lettura al Wilcken, 

il quale anche nella 1. io legge !Sr (ktou;) quello che a me è p^rso e (stou;). 



N. 3- 

(Dell'anno 208 di Cr., 1° settembre). 

'Atto^^XcÓvio? 6 xat AtXu- 

fxo; 'Atto (Tu<7Ta3'£t; Tcpo; 

Tw Ypa(<p£uo) Xi{i(ò;) T07c(apyta;) 'O^upu^ <^stcy 

)taT£J^Cùpi(7a TÒ 7rpox.Et- 

5 (iL£VOV (JUVXOXVjQdtfAOV 

ToO 67C' £(/.oO T£X£t0)5£VT0; 

T6> M£<J0p71 (XVlVt TO'J £V- 

£(rroÌTo; £Tou^ XP"''" * 

>c(at) £V£tpo(A£vo> <^sicy x.at deva- 

IO YP^(?^|^*^^) /f"ò^ Ksicy t<Jov Tw yip aù- 

T(£i JJLYlVt StOtS'-^ OUX - - £ 

< spazio vuoto di cm. 4 Vj^ 

(''Etou;) t^' aÙTOX.paTÓp(a)v) 
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xai'jàpcov Aouxiou 2e77Tt[JLiou 

>5 'Apa^tx-oO 'AStafi'/jvtxo'j 
IlapSixoO |jL£Yt<TTou >t(at) 
Mipxou AùpYjXtou 'AvTft>[vtvou] 
eO<7£|ioO; <7ePa<7T(ov j x,[(at)] 

IlO'jfiXtOU 2£7fTl[JLt0[u] 

iV^. 5. A sinistra era incollato un altro documento (ciò che abbiamo è infatti 
frammento di un Tu-jTtoXV/^atfjLov; vedi 1. 4-5), di cui rimangono le sillabe estreme in 
ciascuna linea: cominciava con la datazione di un anno degli stessi imperatori. 

3 Cioè ^O\\»^'è'^yfÌT0M ^saou. 

8 xpTia(aTiaaoi3 ? Cfr. P. M. Mkyer, A7/V, VI, 3, p. 425) a'? 

9 cv slpoasvfd? Wilcken, col quale sarà da correggere in seguito Tèr[v]]ta5v. 
II 5Ù3t £TeX(«iw5^)? Wilcken. 

iS-20 J ! cancellato con pigmento rossiccio, come di solito (per esempio, PFior.^ 62, 12; Mtlanges Nicole, 
p. 196, ecc.). 

Firenze, dicembre 1907. 

Girolamo Vitelli. 
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NINFE E CABIRI. 



Principale scopo delle seguenti ricerche è raccogliere e coordinare, intorno ad 
una linea possibilmente logica, una quantità di documenti letterari e di bizzarri monu- 
menti figurati che da qualche tempo attirano l'attenzione di filologi e d'archeologi, 
e che, ad onta della loro dispersione nel tempo e nello spazio, a me paiono membra 
d'una originaria unità organica. I problemi che si connettono ad essi sono fra i più 
ardui ed oscuri della mitologia greca; né io m'illudo di averli risoluti in maniera 
definitiva. Son però convinto che l'unico metodo per giungere a probabili conclusioni 
sia quello da me seguito : il ravvicinamento, il confronto, la reciproca integrazione. 
E appunto il bisogno di evitar lacune che rendessero meno perspicua tale integra- 
zione, mi costrinse, in qualche punto della prima parte, ad esporre per disteso dove, in 
un lavoro destinato a specialisti, sarebbe bastato un semplice accenno. Come, per 
evitare intralcianti digressioni, mi astenni dal prevenire facili obiezioni, massime 
quando mi sembravano agevolmente confutabili. 

I. 

In un gran numero di monumenti figurati, specialmente ceramici, di Grecia e 
d'Italia, vediamo alcuni bizzarri esserini col ventre, il fallo, i glutei enormemente 
sviluppati, coi lineamenti goffi e mostruosi, e spesso accennanti ad un tipo etnico, 
il camitico. 

Buona parte di questi monumenti provengono da fabbriche corinzie : cosi la 
famosa anfora Duemmler (fig. i),* il vaso col ritomo d'Efesto pubblicato dal Loeschcke 
(fig. 2),* l'altro in Dumont-Chaplain,^ e la maggior parte infine di quelli riprodotti 
nelle tavole del Pottier.* Né, a quanto pare, escono dalla sfera corinzia i vasi pro- 
venienti dall' Etruria/ dall'Italia meridionale (fig. 3),* da Cirene.^ 

' v4. </./., 1 885, ta.v.D=: Duemmler, KUine Schriften, 5 Museo Gregoriano^ y XCI, Za. Cfr. Rayet et COL- 
UI, 21. LIGNON, Céram. grecque, 71 e seg. 

- Korinthiscke Vose mit der R'ùckfùhrung des He- ^ Benndork, Griech. u. sic. VasenbUder^ VII; cfr. 

phaistos, in Athcn. MittheiL^ 1894, tav. Vili, p. 510. XLIII, n. I (di Palaszolo Acreide, Siracusa). 

> Baumeister, Denkm., III, fig. 2099. ' Arch, Zeit., 1880, tav. XII, I; 1881, tav. III e 

* Vases antiques du Louvre, I, 43, 588; 44, 620; 48, taV. XIII, 4, 
634; II, 59, 838; cfr. 70, 103. Cfr. Catalogne, II, 565. 



Ma il vaso con la falloforìa pubblicato dal Heydemann (fig. 4) ' appartiene, 
non ostante la sua apparenza arcaica, ad epoca troppo avanzata, e d'altronde ha 




impronta troppo recisamente caratteristica e personale, perchè sì possa ritenerlo 
mera imitazione d'un originale corinzio,' Cosi pure frutto di concezione indipendente 




son le figure del vaso ionico pubbhcato dal Boehiau,' quelle del calcidico di I.eyden.* 
quelle infine dell'architrave di porta di Gjolbaschi-Trysa (fig. 5).' Sicché sembra 



' Mitlhtiliingia aus din AnliieHSiimmÌHNgin in Ohc-r- 
limi MitUlitalitn. lav. Il, 31I. 

' l>el reslo * revocalo in dubbio anche l'influsso in 
genere dello siile curinzio nei vasi «ilici. Cfr. l'oiTieB, 
Catalegut, li. 565 ; ivi la bililiografia. 

> Aus ÌBii. undilal. Xtkrop., fig. 26-28. — Cfr. l'oi'- 
TTER, Catalogni, II, 486; e qui la hibiionralia. ,v 

♦ ROULEZ, Vaus ile Ley,ii, Uv. V. L« cerami™ calci- 



dica ba influilo lìiilla più larda corinzia; ma non sì 
sapreblw provare un influsso inverso. Cfr. 1.okm:[ìcki-;, 
Atlun. Milieu., 1894, p, 518 e seg.; WeicKKK, Dtr 
StfleHVogrl., ]>. 137, nota :; ivi la bibliografia. Sulla 
]"i,-izÌone di Culcidc nel periodo che precedo l'ega- 
monia d'Alene, cfr. Poi riKR, CitalfgHt. 11, .1152 e scg. 
' BE^MlUKF-NlKMA^^, Dai Hiroon vati Cjolba$cM- 
Irysa, lev, VI, cfr. p. 72 e seg. 
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naturale ammettere che questi mostrìcciattolt fossero diffusi e popolari più o meno 
in tutta la Grecia. 

Li troviamo riuniti sempre in ischiere, affaccendati intomo a grossi orci dt vino, 




o a pigiare uva (Pottier, I, 48, 634), allegrantisi in danze, e talora, parrebbe, addi- 
rittura in scherzi mimici (fig. 3).' Oltre che filorchesticì. li dimostrano fìlarmonici la 



' Specialmente il gruppo del sacerdote officiante di- delle «cene di burkM» rapina tsoto care alle primitive 
nanii u. un orcio di vino, e dei tre che quasi di sop- farsetlc ; cfr. il mio lavoro EltmeiiH € erigine della cftK- 
piatto ^ii Mipraggiungono alle spalle, Ta pensare a una media d'Arislofam, in Studi Hai. dìfihl. elass,, XIII, 1 79. 
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presenza, frequente fra loro, di suonatori e suonatrìci di flauto, e il concerto orche- 
strale figurato sull'architrave di GjOlbaschi, 

Qual nome si dovrà loro tribuire? I dotti, riconosciutone, oramai unanimi, il 
carattere demonìaco, li chiamano, così genericamente, seguaci di Dioniso, 

Il Loeschcke poi, con un sottile ragionamento, tenta d'identificarli più precisa- 
mente coi 2ÌTupoi (art. cit., p. 518 e seg,). Esaminando infatti un noto luogo di Stra- 
bone (X, 466, 7 ; 468, 1 7), fra i molti nomi di esseri dionisiaci trova dei 2i>vivoi, dei 
'l'iTupoL, dei Sirupot. Ora. dice egli, i SlIyivoì sono i dèmoni a coda equina, che dalla 




Ionia originaria trasmigrarono nell'Attica (ittto'.). 'l"ÌTupo; vai quanto t5^ó(j.aV/,o(, Tpi-j-os : 
è il dèmone caprino, ignoto all'arte arcaica.' SocTupo;, infine, non è nome di animale, 
ma ha un significato generico che lo rende atto a designare varie specie di dèmoni 
dionisiaci. Ora, -T'jpo; è suflìsso di nomen agentis, che troviamo, p. e., in jAap-Tjpoi: 
la radice act (cfr., p. e., satiare) significa render sazio: Sa-rjpo; è dunque colui che 
sazia; ' e carupot sono buoni spiriti che largiscono agli uomini benefizi d'ogni sorta. 
Questo carattere benefico rispecchiano troppo evidentemente i nomi assegnati a tre 
di loro sull'anfora Duemmler: Kuvo? = KuvO'j;, 'OfiX^v^po;, "Of^pixo;. E nelle antiche 
figurazioni Ii troviamo così scioperati e fannulloni come volessero illustrare il noto 
verso dì Esiodo (Strab., I, 741): 

xai YEvo( o'JTiSxvciv SiT'ipwv xai àiiYi/KvoEpywv. 

Ma c'è molto da opporre. Innanzi tutto, l'etimologia proposta dal Loeschcke 
sembra assai stiracchiata. Poi, secondo concluse con molto fondamento il Wer- 



' Come si su, riTSc i Ì1 fallii. Vedi Kaibel, Aóxi'jX 
aìoi, in GSlling. Narhrìehl., 1901, p. 488 e seg. 
' Il Loeschcke si riferisce anche all'autorili Jt-HX'^ 



223, noia 13. 
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nìcke, non sembra che il ci-rufiri; fosse altra cosa dal TiT'jpo;,' Infìne, proprio il verso 
d' Esiodo dimostra, secondo me, l'impossibilità d' identificare i satiri coi nostri demo- 
nietti. Questi sono senza dubbio largitori di beni : nutrono pensieri affettuosi verso 
gli uomini, attendono alla vendemmia e alla fabbricazione del vino, regolano le 
piogge. Oh come chiamarli oùnSavoi /.ai àjivi^favoEpi'ot? 

Ma dovremo poi dirli senz'altro seguaci di Dioniso ? Nel vaso Benndorf li tro- 
viamo intorno ad una figura sdraiata, che, d'accordo col Loeschcke {art. cit, 516-17) 
e col KOrte, ' riconosceremo senz'altro per Dioniso. Questo nume si ravvisa pure 




in B. M., B. 4 1 . In quasi tutte le altre figurazioni manca. Ma nello^ stato attuale degli 
studi, possiamo affermare, senza bisogno di lungo ragionamento, che pure se tale 
unione fosse costante, non avremmo il diritto d' inferirne una originaria relazione 
tra Dioniso e i nostri demonietti. E conviene indagare per altra via quale fu vera- 
mente la loro essenza intima e primordiale. 

II. 

In un mtzq, d'argilla, corinzio, pubblicato dal Pernice (fig. 6),' vediamo, dinanzi 
a una fornace sulla cui sommità è una civetta,* un idoletto panciuto, coi glutei e 

' Baciiikort und Satyriirama , in Hermes, 1897, p. 29 
e seg, — TiTups; er« pui anche il rome d'una sci- 
1. L'ìfots; di Teofraslo (V) era ^ìStxsi 'Sfi'^'u 



itnii X 



BtllKii fl 



K. 1. 1. Cfr. Solino, 27, 60 ; 
salytos. tacie adinodum grata, geslicutalis iDOlibns in- 
quielae .. Sicché, quando mai, si potrebbe piuttosto 
pensare a chiankar riTup^i questi dj^moni a tipo fcimiesco 
(cfr. specialmente la seconda figura incominciando da 
sinistra). Ma anche lalc idea sarà dimo^rrata poco atten- 
dibile dal séguito delle nostre ricerche. 

' Arehdfflogischi Stiuiiin tur alila Komódu, yb. d. /., 



t893. P- 92- » 




appresenlaiior 


le, simile a quelle dei vasi aitici a ligute 


lere, fa pensa 


re al Dioniso dell'arca di Cipselo de- 


icritto da Pau^ 


tania (V, 19, 6): dmuts- Si h SvTp-f, 



' Ein kurinlhisckcr Pinaj. io Ftstschrifl fùr Otto Btnn- 
./m/(l898), p. 75 seg. Il Pernice identificò tonto questo 
demonietto quanto l'altro di cui si parta in seguito. 

* Il Pernice non si spiega il perchè di questa civetta. 



Il è u 



I dei I 



i ànsi 



uURcii 



logo a quello del dcn 
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il fello svthippatissìmi : un fratello dei nostri demonietti benevoli. Un uomo che si 
avvicina, forse con sinistre intenzioni, contempla fisso il mostricciattolo, e sembra 

come rimanere interdetto. 

' Che cosa rappresenti questa 

fibrina, ce lo insegna un luogo 

di Frinico {Bekkfir, Anecd.. p, 30, 

3): [iacxiviov, 8 ot i[jL«5et( repofìa- 

àv3p(uiTei»v (pCctv, t Tcpi -rffiv èpY**^- 
pi'cov ai yctpbivxxTE; xp£|AZvvuou7i toO 
jj-J; [i«iiKxtv£53s(i oi'JTwv T/iv g^y^^v- 

Dunque, un demonietto con 
virtù di proteggere ; ' e di simili, 
come dice Frinico, se ne appen- 
devano dinanzi ad ogni officina. 

Ma anche t mulini erano sotto 
la. protezione di appositi numi, ' 
(ne conosciamo un paio per nome : 
>ùi7Tt>4 ed K'jvoiTOi*), rappresentati 
anch'essi in forma d' idoletti : Eu- 
vocTo;- i-iixXu.ixwi eùTelè; iv Tot; 
wAianiM, B SoxeI È^pSv tÒ ÈJrifj.eTfov 

Flf. 6. D« FtUschri/l fiir Olio BéKndar/. pag. ji. T(OV «UópWV, OlIEp XÉyETKl vÓTTO( 

(Esichio) E che, almeno quanto 
alla fallicità, somigliassero al nostro protettor di fornaci, si raccoglie dai fatto, ri- 
ferito da Plutarco, che alle femmine tanagrine era severissimamente proibito l'ac- 
cesso al tempio 'di KÙvo^ro;.' 




' Si potrebbe porre la virgola, dopo xiTtioiti'jaay.i. 
e connettere il ^pa^a, inteso avverbialmente, eun il iia- 
pilXX«-[UEi5i. Il senso non ne riuscirebbe del resto 
lropi>o alterato, 

sillaba AA, pia la coda d' un'assicella. Il Pernice pensa 
a un Asixiiiuii. Ma sembra desìgnazìoDe troppo gene- 
rica: e piuttosto si aspellerebbe un nome che accen- 
nasse al proprio ufficio di questo demonieilo di spaven- 
tare e tener lontani i malevoli. Sì può forse pensaro, 
cercandv tra significati affini, alla radice ).ax iMaxiai 
o AaKÌi:»v?), o a un Abi.uiI;»'., un fratello di A>>:U<a. 
' EstCHIO: MuWmubi 3ioi zz in.pjiwi. 



1885, J6-. 



iaiasia l'inaaioi 


J^.opH ■cS.-i iXiri-,, Cfr. la noia leg. 


1 Qiiiil. giiclit 


, XL. t>opj una storiella inlomo al- 


■eroe Kj,-,ati;, 


evidcnlemenle seriore, calcaU sulla 


OKgend» d'Ippolit 


e Fedra, aggiunge: t8Ù ti Eùvbowu 


ri J;?M5v x>i r: 


ilaiS ouTwt 4vt[i,ìatei itupiìre xai 


iirpiiirElaìiTi. lu 


■<«i;ii ruott iti>).lain(, diio^ùi t. aùx- 


L-àl ì. 3l5071aiftÌ» 


iX).«>, T.^s[«i,s.,, i,«!;i;r.N K»e iro- 


'■J='?'T,'*""' ■■'''■ 


; Ti'.a-ips.sj;, [i*. XanSi -(uW, lZ 


:5irw irXT.oiiooon, 


, K. r. X. I.a ragione di questa clan- 


iura si deve ri«r 


care, come bene intendono i lettori 


li Pau^ania. nella 


. fallieilà dell'idolo. 
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Idoletti simili, detti genericamente ìtzkstìtoli, si appendevano anche dinanzi ai 
camini ; ' e la identificazione che se ne soleva fare con gli Efesti,* prova che essi, 
quanto alla forma, non differivano dagli altri. Ed erano detti, come si ricava dal 
luogo dì Frinico, pa<Dtavia, e anche, come pare dallo scolio ad Aristofane e dal luogo 
d'Eustazio, e^opot: nome, superfluo dirlo, derivato dal loro ufficio. 

Facile sarebbe, spigolando negli autori, arricchire la serie di questi s^popoi : basti 
ricordare V 'Oxàwv, protettore delle vigne, trovato in numerose repliche a Cipro, presso 
Amorgetti.' 

Proprio il rovescio di questi spiritelli £(popoi, e più specialmente di quello del 
TCi'vo^ di Corinto, sono i folletti maligni che il poeta d'un noto epigramma omerico 
evocava contro i fornaciai restii a concedergli la mercede: 

"IIv S' ìtu* àvatSetviv rps^S'évTs; ^{/S'jSe* apyjT^s, 
«TjyxaXéw hìr, ztzzìtol xa»xtvwv Sy,X7)Tfipa;, 
2'jvTptji* ójJLw; ^aàpayóv re x-ai "AfjfieTov '/i^i ^afixxryiv, 
'UeAóSap.óv 5* 8; TfjSs T^yv) x-axi tcoXXx ropt^ot. 

iliVTpti]^, dunque, lo stritolatore, 2|J!.apxyo? il demone del chiasso (ffjxapayt^w), "Afr^e- 
To;, quegli che con l'inestinguibile violenza del fuoco brucia i vasi anziché cuocerli, 
2ap«xTYi; (<7«pà^(i> 1= SiaaaXc'jw), quegli che spezza i vasi facendoli cozzare Tun contro 
l'altro,'* 'Q(j!.óSa{jLo; che li manda a male prima che cuociano. 

In quali sembianze si concepissero questi folletti maligni vediamo da un altro 
Tutva^ di Corinto, pure pubblicato dal Pernice (op. cit., p. 77, fig. 7). Un uomo a ca- 
vallo muove verso destra ; e dietro la sella, su la coda dell'animale, si erge uno dei 
nostri esserini fallici. Né questa volta siamo imbarazzati a dargli il nome: esso è un 
Tapa^iTHco;. Di questi Tapà^iTnroi, che facevano dunque imbizzarrire i cavalli, ^ ed erano 
spiriti di persone morte violentemente, divenuti maligni, Pausania ne ricorda pa- 
recchi : ^ e dallo stesso autore si raccoglie che erano compresi nella più ampia 
schiera dei ^à^xavot.'' 



* Scoi. Aristof., 6Vr., 436: o( òi ÒLHÒ^téixa m\\i^Qt 
TTpò; Tal; saxófaic* 

* Scoi. Aristof., Ucc, 436 : oi dì wifiXivov "H^aiarov 
Trpò; Taì; éaTi9i( é6pu^aevov u; é ^ o p o <« toO Trupó;. E 
quanto alle sembianze degli Efesti, vedi appresso, p. 151 
e seg. 

J y. H, S., 1888 p. 91 e seg. — Cfr. Usener, Gótter- 
namtHy 145 : ^O-kóhùh ya con ÒTre^pa ed c^ó;, e allude 
alla maturanza dei frutti. 

^ V^ien fatto di pensare alla immagine aristofanesca 
{Pace, 613): )cat mSs; TC^-nyiì; iw' òp-y^; àNTeXàxTiaiv 

^ I Lituani conoscevano un incubo simile, detto Lee- 



ton, Usener, op. cit., p. 107. 

* VI, 20, 19. 'EaTi 5È xaì ev *Vtsìiii.i^ Tapà^iwito;, 
rXaùxoc $* ó Itouf ou. rEV2a2rai 2à aÙTOu ti^v TtXeuTi^,v 
Xé^Quaiv UTTÒ Tw-v FTTirwv oTi 'AxaaTo? Tà isXa éStixs 
Tw irarpt. Altri ce n'erano in Olimpia e a Nemea (VI, 
20 e seg.). Cfr. Pernice, p. 78 seg. 

" VI, 20, 17. *Hxouoa li xaì t; tòn nopSao^o; 'AX- 
xdSouv i-YÓvTci)v tViv atTta'v, «a; ivrauSa ^épm Xd^oi «y^; 
ó *AXxa!;rou; àiroSavùv ù'irò Oìvo^adou tuv '[i77ro5ap.ita; 
-YdcjJLwv fiFiiEKa. &Tt Si àru^Toavra è-v é:T7rc5pO(Xb>, Jlà- 
oxavsv Tceìvat xai oOx eùufvY) 6aiu.0'<a. Cfr. 
Aristof., Cav., 103: èirt^raoTa Xet^a; Stip.có'Trpa?' ó pd- 
ffxavo; pe^xei ^iSrucd'v x. t. X, 
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l'av di uuesti t».;;».;!"'''' è appunto il mostricino del nostro t:ìv%\; e questo 

- un ^^ ro/tf. appo-S') nel bosco sacro da qualche cavaliere miracolosamente scam- 

("a-ì V'i spiritelli maligni e benigni fossero rappresentati con forme identiche, 

ri^ve meravigliare, specie se si pensi come fosse ovvia superstizione il credere 

-> ai allonunaro un demone avverso bastasse opporgli un simulacro riproducente 

^ yjp ^.^mtjianze, ' 

III. 

C'A '^i.'TA%i'.\. e gli ìyjf'A si rimane tra il malocchio e gH amuleti, nella umilis- 

--la e forse primordiale sfera di credenze religiose. Ma non sembra che gli antichi 

, .,< cpissero sotto furine differenti alcuni dèmoni un po' più elevati, più indipendenti, 

...^ime da cnntingenze locali, di concezione più assoluta, non propriamente È-t- 

,,,-%:, ma protettori cosi in genere, di fenomeni fisiologici e patologici, di attività 

mane buone e tristi : quelli che l'Usener, in un suo lavoro oramai celebre, chiamò Numi 

tacciali (Siinilorgriiter). Tali sono, per esempio, 'IItvixao; e Hj^st-jj, i dèmoni dei brividi 

jcll'ardore febbrile, ricordati da Aristofane nella parabasi delle Vespe (1037 e seg.),' 

Tali i ^'"'' f'^'l*'^'' erotici menzionati in un luogo del Faone di Platone comico, che 

non sarà superfluo esaminare. Afrodite ha rinchiuso in un tempio Faone, l'irresistibile 

battelliere. E le femmine che vogliono recarsi a lui rampogna e ammonisce (fram. 174,5): 

VX yip «frawvx ^e'cj' iSetv, icpo-réXeia Set 



[ TcapX'TTa'Taiv 



pjL'jpT(p)v tcivkxìtro; /_£tpi TrrpiTETiXiJLÉvwv. 

ìl'jffffli TeTStptn; JWVt T£ XKÌ X'JVVì-J'ÉTKLV 

AópSwvi Sp«y_(i-À, K'j^Sìtu Tpui^olov, 
vip<;) kéiviTi Sép[/« Hai S'jl-i^y.aTa. 

Kovtialo; è detto dallo scoliaste alla Lysistrata d'Aristofane, 3ai[w«v iipm? 
che fosse tale sì raccoglie senz'altro dal contesto.' 'Opjii/vji;, dice Esichio, 



Cfr. \k\w. l'fh. 


■ ./.■« Abtiglaul-iu lìt! /vifn lìluki 


ptrH !^ia una remi discenda della loll^ di Eracle con 


,lm Ali.-», in .S'.iV 


hr, lìfriihlc, 1855, p. hi e -^eg. 


l'incubo. Cfr. RoscnKk, liphialles. in SiUhs. Abhandl., 


V>-,1ir>o In .IÌ.CUS. 


ìiimc e la ■-■«ckcsì noi mio lavoro 


XX, 2 (I9cx>). e H0K1.EK. KrankhtiliDàmomn. Avch. 


;'i»r i.ì ikmtiili 


ilitla iVHimeilia 'l' Arhl.'t:iae, in 


f. Rdisionsum,.. 1899, p. 86 e seR. 


lì il.xl. .li fiM.\ir. 


,7.IH., \1II, p. Jll Ku-g. Pcn. 


1 II T!-,-.y.;\:i dice all'amlMiscialore sparlano che 9Ì 


1u ]ioi clii.- in que 


■sto bruno Arisiofnnc ha li^-uruli. 


avanna in evidente sialo di concupisccnia erotica: Si 


,lc«i. in sombmiii 


a d'KrncIc (lojo), n\ [luù anche 


5' 1! irsnps'i i-.3jJW7rs! ì Ksvioali;. l,o scoliasle dice 


i«gii.«re che !■ si 


tt Ula con gli 'ilniiXci e ì [[u- 


che il nome deriva i,. ti-. jiJ^ ^iiN icaj ir.i xi^eu; 
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npi*TCÓv ÈTTI ^ewv, x.'xi aÙTÒ; ÈvT£Ta;i:Évov É/wv tò kìXoTov ; ' del resto il nome del dèmone 
e quei tre mezzetti di porri che egli gradisce, non possono lasciar dubbio di sorta. 
E i tre suoi compagni, pei quali mancano esplicite testimonianze, sia pel loro nome, 
sia pel genere delle offerte che Afrodite pudica ad essi convengano, si rivelano sicu- 
ramente fallici. In KÉXv); si sente assai bene il %:- 
V/iTii^tu, in senso maligno : e questo basta, senza toc- 
care delle offerte di Ufii.7. e di B-Aiy.xz'Xf di cui par- 
lerò altrove. AófSuv va connesso con AopSów, nel 
significato che questo verbo assume nei versi delle 
Ecclesiazuse {io} XopSo'j|i£vwv te ffw[Ad(Twv ÈuKJTarnv — 
òip^alfAÒv oùSti? TÒv còv è^Eif-i'Ei Sófuuv. E la scelta 
della 3payji,5i per offerta, si deve alla somiglianza 
di questo vocabolo con 'h^v(ii:f. = XpàyuLa, bràncìca- 
mento.' K-ipSasoi è certamente foggiato su Ki^Sw, 
in senso erotico ; ' e il tj;«.>jìo>ov a lui diletto vai 
quanto il Tpi£[jL^o>ov di Peiteterb (Ucc, 1256). 

Nel mio lavoro sopra citato già discussi (p, 2 1 o) 
le ragioni per cui gli £xÌTa>oi, i 4>£va«4, i ItspÉ^e-oi, 
i Kó^a>ot, e Mó^wv, che il salsicciaio dei Cavalieri 

j . , ,^ ^ '\ Tt a Pig. ?■ Da Feslschi ifi far Olio Beandarf, pag. 77. 

invoca accmgendosi a lottare contro il PaHagone 

(v. 634), si devono ritenere dèmoni della superstizione popolare e non creazioni 
aristofanesche, come asserisce qualche scoliaste. Ora anche per essi possiamo in 
quasi ogni caso stabilire il carattere fallico. 

I KópstXoi erano (scoi. Plulo, 279) ^«ìjjiovÉì tivs; ^xX-zipoi irept t&v Aióvuuov.* Mtòwv 
non sembra si possa disgiungere dall'ant. ir. ntoth, membro virile. ' Il significato 
dì ikiTaXo; risulta evidente da «iTotiiì^o), ardere di desiderio erotico (Longo, 3, 13).' 







nepcui 



a dubbio fan 



B AAW ■ 



i'allm pruposU dal K.A[HEr. (lav. cit.. p. 4S9 e seg.). 
l>rl resto mi sembra ovvio il trapnsso da «111 naXiùiii 
ad una immagine erotica, Cfr. Svnesco, Episl., 32 
{parla d'un servo pessimo e calunniatore): KifnjTToì 
Si xai T5Ì? ìX),ii; 'Arrixsì; KoiioaXon niMKopt', sai 



ripsi 



lijiivi, 



' Cfr. Bekkeh, Anccd., 474, 24. 'A^piSiTOc s 'Kp.rn 
ìipóBiTOC, itap«icX:rot!i ^i TOutat ìI.Jlsi Saifisvi;, 'OfSa-uiì 

* Del resto 3p«fu.« si diceva anche per ìpayjiT!: 
non so se Platone non abbia addiriltura scritto Sf «yji,j 



' Paet, 897 : TÙJi-\\-n *aTa;ióXXtiy, i( ■^siat» 
«■j;iS' ;oTà-.«i, Cfr. Tiims/ariaz., 489. 

* Cfr. in Esicmo, si,ia).3; ^oirijiAiXs-j'Si, e li si- 
{inilìcaio irìbuiio a questo vocabolo da Demostene, 
18. 1Ì7. Cfr. UiotJ. d'Alicarn,, ^/iiA, 17. 6. Ateneo, 

Vili, 344, i-,e LoitECK, Aglaophamus, 1296, i3o8, 1312, 
1320- 

S Cfr. SrowASSEH, Dunklc IVorlcr, I. 5. IX; l'REl.L- 
WIT7. ', p. Ì97. Inaccettabili sono le osservazioni degli 
scoliasti ai Ca^-alitri (lue. cit.) e al Plulo (179). 

^ Lo scoliaste ha una delle solite insipide annota- 



cu'.\\i.:^ i 



.».«p=i. h ■ 
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A qualità psicologica sembra invece alludere ÌI vocabolo «frivsou;, che va con 
<p£vaKi!|(o, inganno : ' inesplicabile rimane il BEpé^ye^oi, che non sembra ellenico- 

Come cresceva l'importanza del loro ufficio, così cresceva, naturalmente, la di- 
gnità di questi dèmoni. Non sembra però divenissero più decenti le loro sembianze. 
Così in 'Vkibtv, il genio datore di giocondità (ìXìojajw), era tanto spiccato il carattere 
fallico, che Aristofane usava senz'altro ti nome di lui come sinonimo di fxiX'ii. Questo 
riferisce Esichio, aggiungendo una notizia d'altra fonte, che non dice in fondo se 
non la medesima cosa: 'lliwv fpw; lloost'ìfivot 'jìó;, xf'oh 'ApwTo^àwi; èv ToiyaXviTi (Xàovst; 
iffi TO'j; fH-nrixi, ó; 'jTOpfial>ovT*i; t^ (iEyiS-st, oi; ei ù,zyt 'l'iTiwj; r, rivo; toiO'Jtou(. rD.oi 
Sé 3eÒv irpiairtóSTi ipa^iv. 

E tralasciandone altri che pur si potrebbero ricordare, veniamo ad uno che dovè 
essere tra i sommi rappresentanti del genere, al luiT(iro>i; degli Elei, ricordato da 
Pausania. Esso aveva sede e riceveva specialissimi onori nel luogo intimo, il più 
sacro, del tempio, nella, cui parte anteriore sorgeva l'altare d'Uithia. HapSÉvot Sé Èv 
Tw tt1( EiktiBuixi iJ7CO[*évo'J';«i, )(«i -j-uvoc^; iiftvov x^q-j^. xo^ayi^oijci Sé xaì 5'j[Aia[*«TX 
TravTota «ÙTw, *ai è^nTTtÉv^Eiv o'j voffci^O'jiiv oìvov. K«ì oaxiO^ Tcotpi tw IwcitcÓXiSi k:ì fuyt- 
«T014 xaSéoTTiKS (VI, 20, 2). 

Pure, a dispetto di così alta venerazione, XianiirùXi^ non era che un idoletto fal- 
lico. Delia sua piccolezza ci rende certi il luogo di Pausania in cui vien chiamato 
Tzxlz ; ' e al suo carattere poco decente accenna l'estrema riservatezza con cui si praticava 
il suo culto (VI, 20, 2}: Èv Sé tw èvTÒ; ó ^i7it:oX(; ì/zi Tifti; x.xì ei; aìirò IotSoì o'Jn 
l-Tzi TuX/.v Tìi -epKTC£yO'!iCTi TÒv Bzhy i-KÌ t/.v X£fxXr,i xai tò TipócwTrov é^^tix.'jijjiÈvJi ijpO( 
).eu)tóv. ' Le fanciulle e le altre donne dovevano rimanere, come abbiam visto, nella 
parte anteriore del santuario. 

Si ammetterà oramai facilmente che in simili forme s'immaginassero incarnati 
tutti i numi speciali; onde alla loro schiera s'agglomerano naturalmente, e per le 
loro sembianze, e per l'ufficio che compiono, e pel loro nome, che quello designa, 
Kuvou;, '0|;LpiKo;, 'OcpÈXavSpo;. Essi sono senza dubbio numi speciali. Ma presentano poi 
altre caratteristiche per le quali sembrano anche appartenere, al pari dei folletti loro 
gemelli che ritornano sui vasi fìgurati, ad una schiera più definita e ristretta. 

IV. 

In un noto luogo delle Storie, Erodoto, fra i vari sacrilegi commessi da Cam- 
bise in Mentii, narra il seguente (III, 37). 'Kv Sé hr, umì È{ toù 'tìfxiarou rò tpòv iiXBi 

' Sarebtjc font tioppo specioso supporre uo'allu- ' VI. 35, 4. KstA Si^st('(i tiiip3T9( "{pafi! u.rUii[injuio( 

BÌone a fitdKr, in senso mel»forici> malbioso. Cfr. Bei.LL, Ìotìi i 3<Ó!) iroìt jiiv rXisia», *. T. X. 
Sontlti, VI, p. 170. veiTO 10. ' Cfr. KaIHKì., Uv. cii., p, 510 e seg. 
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ìLxi -KoWi ri'>'(i\iJ.OLri xaTEYÉXociE. 'UTt yip toÌ3 'H9aciiTTorj TtÓYaX|i.a toEti «Poivi^vifoiii llxraL- 

|ji^l ìimimt, Éyw Sé oi «rriftaveoc ■nny^a.iùu ivSoò? [ii[ir,(it( èiTi. èir^lJe Sé nat È; twv 
KafleipMv TÒ tpóv, è( tò où Sifjinóv ètti Èiisviti aX>ov ye ■}, tòv ÌpÉ«, taOToe Sé ri^'ixXy.nTtt, 
ìLxì ivi-Kptiit -KoWi Tixr^TXÓi'ifXi. tiri Sé xai TaOra ói/.ota Toìffi toO 'Elpsct'iTTO'j. 
I Cabiri e gli Efesti erano dunque formalmente identici aì IIìt«ixoi, e questi ai 
Pigmei, Quale fosse il tipo pìgmaico, secondo il concetto degli antichi, vediamo 
in numerose figurazioni {fig. 8),' e udiamo espressamente da un brano di Ctesia 
(/nd., II, 250, cfr. 294): ÒTt èv [aé^pi -rii 'IvSwil ii^fontci ei5! (iÉ>,Kve(, jtaXoOvTai lIvYf^xìoi, 
ó[«ÌY>(i)ai70t T0I5 «XXoi; 'IvSoI;' ^wtaoi Sé eìct Xi«v, oE j/oxpÓTaToi avTfiv i7ny_e(.jv S'Jo, oE Sé 
rtXetuTot é^ò( i^fiÌTEWt m.yzoii. xÓjativ ^é ey^oum (iixpoTaTTi v.^ AiSoìov Si ^.i-^tt 
Èyouffiv liiTTE i|iic'j£iv Ti5v (Tip'jpfiv «ìitGv, xai jrayj. Aùtoì Sé «[aoì x«ì hìt/^oì. 




Cernie rtadm, 1S65, pag. i 



Il ritratto preciso, dunque, dei nostri folletti : e con questi confonderemmo sen- 
z'altro alcuni dei pigmei, se non li vedessimo quasi sempre occupati in imprese loro 
peculiari, specialmente nella famosa lotta con le gru.' 

Queste figurazioni dei Cabiri, dei (Myàloi Seoì, in forma di mostricini fallici, 
oramai, specie dopo lo studio del Kaibel, non meraviglieranno più alcuno. E del 
resto, l'attendibilità del luogo d'Erodoto non può sembrar discutibile a chi, scevra 
la mente dagli intrichi della erudizione seriore, consideri solo le più antiche testi- 
monianze intomo a questi esseri misteriosi. Infatti, qual che sia l'importanza a cui 
pervennero i Cabiri, specialmente in certi santuari, il loro passato fu senza dubbio 



HANL, Cemfit^ nnd». 1865, pag, 1 
i, cfr. O. Jahn, PygaittUn, in . 



enie nelle fÌEuraiitini vasoolarì. 

' Cfr., per esempio, Anlit/uilis da Bvspkort cimmiritH. 

av, I.V; iNGHIRAMI, V.i$i fitlHÌ, I, 100,357. S^S. 



' Anche questo particotue \ 



L abbasUnzB. fre- 
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assai modesto. Un' aureola scherzosa li circonfondeva in un dramma d'Eschilo, dove 
minacciavano ai Lemnì di concedere una vendemmia così abbondante che tutti i reci- 
pienti si sarebbero dovuti vuotare per ricevere il vino nuovo, e la casa sarebbe rimasta 
senza una stilla d'aceto,' anzi senza neppure un vaso, che tutti si sarebbero dovuti 
trasportare nei campi pei vari bisogni del ricolto.' 

E pare che appunto il loro carattere, di scherzevoli dèmoni del vino, inducesse 
nel dramma, tragico, si badi, e non satìrico, anche più sbrigliata comicità: 7:p6)To; 

èv yàp ToT; Kafistpot; et^rayet to'j; Twepi 'IdcTOiva p.sS'uovTa; (Aten., p. 42 8, y^). 

Analoga osservazione dobbiamo fare per ''Ii'^t<7To;. Esso non è che il rappre- 
sentante supremo d'una schiera di l^opoi del focolare,' che con la sua ascesa all'Olimpo 
non eliminò, come intervenne ad altri dèmoni,'* gli umili fratelli rimasti in terra 
all'antico ufficio modesto. Con sembianze simili a quelle dei Cabiri furono anche 
effigiati altri esseri poco meno misteriosi, i Cureti e i Coribanti. ^ 

Pausania, infatti, nella descrizione della Focide, narra (X, 38, 7): *Ayouct Si >tat 
TeXsT/iv ol 'Af/.^id'Tsli; 'Avaxrcov x.aXoujAévy)v Tcat^cov. otrive; Ss 5ea)v ettftv ot "AvaxTo; -TcaT^e^, 
où TLOLTX raÙTa sdTtv £ÌpY)(jLevov, xXki ol (A£v Ato^x.o4pou;, ol Àè KoupY)Ta;, ot ^s TcXéov 
iTzidTOLoBoLi vofAi^ovTS^ Ka^eipou; Xeyoudtv. 

Si legge facilmente tra le righe di Pausania. Si trattava di feste celebrate in 
onore di idoletti chiamati wattSe; per la loro picciolezza : né dovremo crederli troppo 
dissimili dalle due statuette che si trovavano a Pefho, dinanzi a Talame, e che Pau- 
sania dice (III, 23, 4) àyxXpLaTa AtoiJto'ipoiv yaXjta, (xcyeSo? TcoXiaTa. E il dubbio intorno 
alla loro essenza nasceva appunto dal fatto che notoriamente simili idoletti potevano 
rappresentare tanto i Cabiri, quanto i Cureti o i Dioscuri. 

Sul fallicismo di questi ultimi depongono troppe circostanze : ^ a quello dei Cu- 
reti accenna una delle solite reticenze di Pausania. In Arcadia, nel tempio di Ae- 
(TTTotva, sotto le statue di questa dea e di A7)ji.:^T7ip, erano scolpiti i Cureti: ri Se è; 
Ko'jpYira; . (oOtoi yàp 6x0 twv àyaXaàxojv TrsTcoiirivTat) xxt ri è; Kop'jJiavTa; «TcetpyadfiLSvou; 
STTi ToO ptòpo'j (évo; Ss otSa «XXolov xxi oO Ko'jpviTo;), ri s; toÓtou; T:oLfiri^.i sirt'jTajASvo; 
(Vili, 37. 6). 



* Plut., Quesf, com\^ II, l, 7. Kaì \\ ti; ivriarp»- 
<[/a; aÌTi'oTO toù; Alaj^uAou Ka^sstpou; - ò^o'j; aTrà>»i![siv 
5C»fAa - TCOiT.aavT»;, cooirip aÙTdt itai^o^Ta; -riTriiXr.aav. 
Chi intende che minaccino di bere persin l'aceto, di- 
mentica che Plutarco parla qui di uno <TX'T>ui.u.a xat 
uL£p.^i; £u.(pai>»Guaa x^^^* 

' Framm. 96 : arti xpwoooò; - /atiS' 66pTj>.oÙ5 - Xi- 
-Trilv ì^Neoiai Sóiaoioiv. Non pare dubbio che queste 
parole continuassero la scherzosa minaccia. 



> Cfr. WiLAMOvviTZ, Hephaistos, in Gótting, Nach- 
richi.f 1895, p. 216 e segg. ; 238 e seg. 

* Cfr. UsENER, GàtUrnamen, p. 219 e seg. 

^ Stabilii i seguenti ravvicinamenti, da cui mossero 
in origine le mie ricerche, prima ancora che vedesse 
la luce l'articolo del Kaibel. Osservo ciò solo perchè 
mi sembra che le indipendenti coincidenze non siano 
mai scevre di valore per l'attendibilità delle conclusioni. 

6 Cfr. Kaibel, lav. cit., p. 512 e seg. 
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Sono cosi entrati indirettamente nella schiera anche i Coribanti. E in un luogo 
parallelo a quello già citato, Pausania non sa decidere se certe statuette rappresen- 
tino Dioscuri o Coribanti. ' Del resto, Kop'jpa; figura, insieme con Koip/i;, in un inve- 
recondo mistero descritto da Psello (vedi in seguito) : e il suo carattere apotropaico, 
e quindi fallico, sembra emergere anche dall'invocazione d'un inno orfico/ 

Concludendo, Cabiri, Coribanti, Cureti, Efesti, Dioscuri, e, oramai, per forza di 
analogia, potremo dire Dattili, Telchini, Molonidi, furono rappresentati anch'essi 
con figurine formalmente analoghe a quelle onde si effigiavano si i numi speciali, 
si gli &<popoi. 

Le ragioni di simili identità si rinvengono forse cercando di risalire alla 
primissima origine di questi esseri, i cui nomi han varcato i secoli avvolti in tanta 
caligane, che il Goethe presenta i Cabiri dicendo che essi stessi ignorano chi si 
siano (Faust, II, 2, 15 io): 

Sind GóUer, wundersatn eigen, 
Die sich immerfort selbsi erzeugen 
Und niemals wissen^ was sie sind. 



V. 



In una notissima digressione, Strabone, riferite varie versioni intorno alla pri- 
mitiva sede del popolo cureta, aggiunge che alcuni, e specialmente ol 7:«paSóvTe<; tì 
Kp/iTtxà xai ri 4>puyta,' non credono che i Cureti siano realmente esistiti, ma li pon- 
gono allo stesso livello dei Satiri, Sileni, Bacchi e Titiri/ Credono cioè che fossero 
TupóxoXot, ^tay,ovot di Numi maggiori, al pari dei Coribanti, i Cabiri, i Dattili Idei, i 
Telchini; i quali tutti, aggiunge Strabone, celebravano speciali culti orgiastici: 

5tujwt^aXwv xat tujjlttÌvwv ;tat ó-Xcov, Iti S' aOXoO y.at fio'^; èxxWrTovTa; y.ìltx tÌ; Upoupyta; 
èv Qyii^T.'zi Staxóvcov.^ 



' ITI, 24, 5 : 'Axpa 6s èaTix vt rat; BpaaiaTc «Aixpd, 
TTpot'xs'Jca fpsaa lì; t^v !UàXaoaav, y.aì STT'aÙTr x*^'**^ 
7roòiat(i>v édTTXOKTi'* 5Ù aitj^ovi;, ttiX&u; siri rat; xt^aXat; 
sx^^Ti;. OOx ol6a ti d'-oaxsùpou; a^ì; ri KopO^JavTa; vo- 
7.iJj5tiaiv, Sul significato del TrtXo;, vedi Prott, Athen. 
Mittheil.y 1904, 16 e seg. Cfr. anche Furtwangler, 
Archiv,/, Relig, Wissensch.^ 1907, 321 e seg., e Diete- 
RICH, Pulcinella^ 161. 

* XXXIX. — Senza più indugiare, rimando al Kai- 
BEL, loc. cit., 515. I Dattili sono da Pausania stesso 
identificati coi Cureti. 



' L'uso che farò delle notizie desunte dai Kpintixsì 
Xó^si dimostrerà senz'altro in quali limili io le creda 
attendibili. Altrove m'occuperò di proposito della que- 
stione. 

* X, 466: Tà S'àTroTzpci» ttÌ; OTrsI^iacci); TaÓTirj;, . . 
ixttvcov \t.ÌH Stacpzpti, éotxe ti ui.a)X6v tm rtpì larùptoN 
)caì -iiXifiv'rtv xai Baxx'^^"^ '^^^ TiTÓpwv Xó-j^w. 

^ Strabone ricorda poi anche una divergenza fra co- 
desti storiografi (X, 466): ToaauTYi S'iariv £v toT; Xó^oi; 
TO'JTOi; TC&txtXta, twv u-iv t&ù; aÙTSÌ»; Toì; Koupr<ii toù; 
Kspu|3avTa; xat Ka^eipou; xai *JÒatou; ÀaxTuXou; xat 
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Citati vari luoghi in cui si celebravano simili culti, descritto uno di questi, ri- 
cordati altri riti ed altri TrpÓTroXot dello stesso genere, Strabone rammenta anche 
un' altra opinione difiFusa fra gli antichi, secondo la quale essi non sarebbero stati 
TvoÓTwoXot di numi, ma numi addirittura.' E adduce a conferma dieci fonti: Esiodo, 
l'autore della Foronide, i Kpy)Tt5toi Xóyoi, ed altre sette anonime : tutte, probabilmente, 
derivate da Demetrio di Scepside, ò toù; (jl'ÌSo'j; (juvayaywv toótou; (ib., 472). E ben 
inutile riferire le tante genealogie ivi cozzanti : basti che in tutte vien riconosciuta 
a questi esseri una esistenza indipendente/ Del resto, in Eschilo abbiamo visto i 
Cabiri in funzione che sembrerebbe un po' superiore a quella di semplici TupÓTroXot. 

Ma la contraddizione o, per lo meno, contrapposizione, rilevata da Strabone, in 
realtà non esiste : e ie due versioni si possono accordare in modo semplice ed ovvio. 
In parecchi santuari, i Cureti, i Cabiri, i Coribanti, erano certamente xpóxoXor di Numi 
maggiori.' Ma ciò non implica punto un loro originario rapporto con questi in 
condizione subordinata. Essi ebbero un tempo essenza di Sat[ji.ov£;; e solo in seguito 
a qualche crisi religiosa (cfr. pag. 157) discesero a più umile ufficio. Ma non andò 
mai perduto interamente il ricordo dell'antica loro condizione ; onde poterono esser 
detti a un tempo e TupÓTroXot e 5eot. 

Ora è notevole una caratteristica che dalle fonti antiche viene attribuita a tutti 
più o meno questi esseri: l'invenzione o la protezione di arti utili agli uomini. 
Diodoro, in quella specie di teogonia che egli afiFerma aver derivata dai più accre- 
ditati autori di antichità cretesi,* dice che i Dattili insegnarono l'uso del fuoco e 
la tempera del bronzo e del ferro; i Cureti a ragunar greggi, addomesticar fiere, 
foggiare spade e caschi, danzare in armi; e fra i Titani, figli dei Cureti.^ Ipe- 
rione l'osservazione astronomica. Prometeo l'uso del fuoco, Mnemosine il raziocinio 
e r imporre i nomi alle cose, Temide le (xavretat, le 5u<Ttat, i 2"e(7jAot iztfi twv SecSv, aolì 



xaì uiixpd; Ttva; aÙTwv Trpò; òlWyìXo'j ^ 6ta- 
«popà; 6(aoTiXXop.évwv. La somiglianza è per 
noi più che sufficiente. La smania di precisione si do- 
veva allo spirito teologico onde erano informate le fonti 
di Strabone^ il quale appunto osserva (ib.): cori (aèv 
Guv !Sio).0'YtxG( Tra; ó totouTO; rpoTro; t^; s-Tri^xt^ià);, 

X. T. X. 

'X» 471: STI S'àv Ti; xat TauTa (eupoi) Trept t5'* 
fiaicAÓvuv ToOrodv xat tt; twv C'^o^xaTuv -TrotxiXia; xaì 
GTt CU TTpOTroXsi 3cb>v {xo\cv, àXXà xat «òtcì 3esì Trpoain- 
^opsóSTaav. 

' Strabone insiste principalmente sui Cureti che 
hanno dato motivo al suo excursus. Ma dal contesto 
s' intende che egli oramai si riferisce a tutti i demoni. 
Ciò ad ogni modo non implica conseguenze pel no- 



stro ragionamento. 

' Forse Strabone parla di sacerdoti in ufficio di Trps- 
ttoXgi : anzi questa ipotesi sembrerà la più probabile, se 
si ricordi l'altro passo (X, 468): i-i £ì rr KpTTT) xai 
TaÙTtt xai Td( tgu Ali; icpà Mw^ ìirtriXitTO uet' òp- 
ytaaasu xat roiouruv TrpoTr&Xuv etcì tti^l tòv Aiovuaóv 
lìaiv 01 laTupoi* tgutou; S'cùVGua^ov Koup^ta;, vtou; 
Tivà; evsttXiov xi^xai^ jU.it* òsxT<7eci>; à-TroSiSóvTa;. Ma in 
ogni modo questi sacerdoti assumevano le sembianze 
tribuite dalla tradizione ai TrpÓTroXoi mitici; cfr. p. 158. 

^ V, 64 : TTipi 6^v ru.EÌ; èv x2<paXaÌGi; Tà 'TrapaSsSo- 
fxe'va SislitAEN &xsXo*J^fa); tgì; È^So^ctoìtci; twv Tà; KpT]- 
Tixà; Trpà^ei; auvTa^au.Évu'v. 

5 Vedi p. 156. Naturalmente, in questi assetti teo- 
gonici le relazioni di parentela si stabiliscono in base 
ad affinità concettuali e formali. 
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TX Tcspt TYjv eOvoji.tav xat t/)v etpTQvy)v. Veramente, il concetto euemeristico a cui è infor- 
mato tutto il brano diodoreo (vedi appresso, p. 156) può far sospettare un momento 
della sua attendibilità. Ma anche autori antecedenti ad Euemero conoscevano questa 
versione. Già Sofocle diceva che i Dattili idei trovarono primi il ferro.' Eforo li lodava 
anche per l'abilità musicale, e narrava come essi dall'Ida passarono in Europa e vi 
fondarono misteri e cerimonie : Orfeo fu loro discepolo/ — I Cabiri appaiono in Eschilo 
come protettori del vino. — M'iXa;, si; twv TsXjrtvwv (Esichio), proteggeva i mulini 
(cfr. p. 1 46) ; né c'è motivo per credere influenzata da idee euemeristiche la notizia 
che Diodoro riferisce, in altro contesto, intorno ai Telchini (V, 55): ysvéa^ai S'aÙToù; 
5tat Tejrvwv Tivwv Eupsrà; y.at iXkx twv et; tòv (itov ypTiitjxwv toH; àv5pw7:ot; st<7y)Y;^<Ta(73ai. 
...'XéyovTai S' oOxot xat yÓTQTe; slvai /-at -apàystv ote pO'jXotvTO ve©-/; re tlxì oiAfipou; xai ^raXdc^a;, 
ó[jLoto>; Se 3cat j^tóva è(péXxe(r3at. Erano, insomma, anche o(;.pt*^ot. 

Se non m'inganno, in tutti questi casi s' infiltra evidentemente il concetto, un 
po' elevato e nobilitato, del nume speciale. E seduce l' ipotesi che questi gruppi 
non siano altro se non collegi di numi simili, raccolti per qualche ragione sotto un 
nome generico.' E ciò essendo, rimane facilmente spiegata la loro bizzarra figura- 
zione, che sembra senz'altro accomunarli con gli zffofoi e coi {ìadxavot. 

Rimane infine da esaminare una terza versione, che ritoma per quasi tutti questi 
esseri e che li fa antichi abitatori di varie regioni della Grecia : i Cureti dell'Etolia 
o dell' Acarnania,* i Dattili dell'Ida,^ i Cabiri di Tebe,^ i Telchini di Rodi.' Vera- 
mente, tale versione può sembrare una superfetazione euemeristica,^ specie se si osservi 
che, eccezion fatta per le notizie omeriche sui Cureti, i fonti che la riferiscono sono 
abbastanza tardi. Può essere per altro che anch'essa contenga un germe di verità ; 
e di ciò toccheremo in seguito. 



' Strabone, X, 473: locpoxXx; 6i qUxoli tts'vte toì»; 
;Tp(Ó70u; (A9X7u>.Gu; 'ISaiou;) apaiva; yKvtoISat, «e <j'.- 
ÒTpON Te c^eupov xaì ilpY<x9avT& TTpcoroi xat tXXol izqW^. 
tSv irpà; tòv ^iov j^pYiaiawv. 

* DlOD., V, 64. 

' Maggior luce gitterebbero sulla quistione i nomi 
individuali di questi esseri ; ma, naturalmente, il nome 
generico dei gruppi contribuì a far dimenticare i nomi 
specifici. Quasi tutti quelli che ci rimangono, sono di 
conio tardo e sospetti; v. Lobeck, Aglacphamus^ 1221. 

* Strab., X, 462-63, Come uomini sono considerati 
anche in un brano d'IsTRO, che conserva forse qualche 
parte di vero: {^Fragni, historic, 47) "laTpo? e\ t>5 auva- 
•^wy^ TWV KprjTixwv Soaiwv cpr^ai toù; KoùpTiTa; tò tra- 



Xai&v Tfp Kpsvu) !SÓ£iv ToctSa;. 

5 Strab., X, 473. AaxTuXou; 6' 'Idaisu; saai tivi; 
KExX^(;!Sai toù; 7rp6)Tou; oixrTOpa; t^; xaTà tt^.v "16t)v 
ÙTTwpcca;. 

^ Paus., IX, 25, 6: risXiv yap irsTE sv toótw cpaoiv 
EtNOci Tft) -^oiptti), x.a( àvopa; Gvcu.a{^&u.sv&'j; Ka^EÌpov>(, 
X. T. X. 

7 DiOD., V, 55: Trv 6à v^aov tt^n ÒN9^u.a^5jxsvrN 'Po- 
5ov irp'ÒTOi xaTMxr.aav ot irosaayopEusjxEvoi TeX^Ne;, 
Cfr. Stobeo, XXXVIII, 225 (Aglaopk,, 11 88): TeX- 
xNe; avSpwT^oi 9V9u.a^oaEvsi tò àve'xa^cv Kpr.T*,;, oì- 
xr^oavTEC 62 xaì ìs KurTpcu u.sTaNaaTà<javT£; 0' eÌ; 'Pó- 
Sov, X. T. X. 

S Tale sembra addirittura in tutto il luogo di Diodoro. 
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VI. 

I KpyiTt/.oi Xóyot, a cui attinge Diodoro, sono lavoro d'un euemerista che minu- 
ziosamente determina i singoli meriti per cui ciascun eroe della sua teogonia ascese 
da uomo a nume. Altre tendenze non trapelano dal suo lavoro, del resto molto 
accurato e in qualche modo attraente. Ed è verisimile che, pur cercando di spiegare 
i singoli fatti secondo i suoi principi, non li alterasse poi, né li inventasse, che sa- 
rebbe stato inutile, ma li esponesse secondo la tradizione vulgata.' E questa vulgata 
avrà certo disciplinate le credenze comuni in forma che tutti i credenti facilmente 
accogliessero; come appunto ai suoi tempi aveva fatto Esiodo. 

Or la teologia diodorea, dai Titani in giù, coincide quasi perfettamente con 
quella d'Esiodo, che era appunto la vulgata per tutta la Grecia. Ma mentre Esiodo 
fa discendere direttamente i Titani dairaccoppiamento di Oùpavó; con Fata, sua madre 
e sua sposa {Teog,, 33), la quale nasce subito dopo il Caos (116): 

"Utoi jjlsv TupojTtdTa Xao; yévsT*, aòrip iTretra 
r«T' eòp'jdrepvo; — , 

il fonte di Diodoro, pur riferendo la versione d'Esiodo,' dice poi che i Titani nacquero 
da uno dei Cureti e dalla madre Titaia. Ma i Cureti, a loro volta, discendevano dai 
Dattili Idei; e questi furono infine i primi abitatori di Creta, elevati poi a dignità 
di numi pei benefici resi agli uomini. Un'altra versione, infine, poneva, anche ante- 
riori ai Dattili, gli 'ETSÓx-pyjTe;. 

Evidentemente ci troviamo di fronte a un lavoro d'accomodamento fra la teo- 
logia esiodea e una serie di credenze locali, che, tolta la vernice euemeristica, pone- 
vano, come antichissimi numi dell' isola, i Dattili, i Cureti, i Titani, inventori di tutte 
le arti, datori agli uomini di tutti i benefici. 

Ora un mito simile esisteva anche per l'isola di Rodi e per i Telchini (cfr. 
p. 155, nota 7). Anche questi furono i primi abitatori dell'isola, anche questi inven- 
tarono varie arti e procurarono le cose necessarie alla vita. 

In tre isole infine, Samotracia, Lemno ed Imbro, aveva sede il culto dei Cabiri, 
che originariamente sembra fossero dunque anch'essi numi speciali. 

Difficilmente, mi sembra, possiamo sottrarci ad una conclusione che viene ad 
integrare e precisare quanto già avevamo supposto. In un tempo, che diremo pre- 
olìmpico, domina in tutta la Grecia continentale e nelle isole il. tipo di religione che 

' Diodoro, del resto, dice d'attingere anche alla tra- ' V, 66: w; u.s% tive; u.uSoXo-yauat'*, Oùpavoù xat 

dizione orale (V, 64): 01 ulsv yàp ttt.v KpxTr.v xarsi- Px; ovra;, /-. t. X. 

X5Ù'#T!; (paGt^tf, X. T. X. 
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dicemmo con TUsener dei numi speciali. Segue poi una invasione, e muta sensi- 
bilmente la tempera psicologica dei Greci continentali, o almeno di gran parte di 
essi ; e si determina il gruppo dei numi, che per ora diremo olimpi, sia che soprag- 
giungano, almeno in parte, con gì' invasori, sia che crescano e giganteggino spon- 
taneamente dal semenzaio dei numi speciali. Esiodo fa un ultimo sforzo per racco- 
gliere in ordinata gravitazione, intorno a questi astri maggiori, la formicolante via 
lattea degli antichi dèmoni; e la sua teogonia diviene in certo modo canonica per 
tutta la Grecia. Ma nelle isole, per ragioni che facilmente s'intuiscono, l'antico 
tipo resiste più a lungo. E i nuovi numi, che giungono in ritardo, non riescono a 
respingere d'un subito gli antichi, i quali si aggruppano di fronte agli invasori in 
schiere distinte con nomi speciali. E l'aggruppamento era agevolato dal non tro- 
varsi nelle isole la multiformità che in un gran territorio, fra comunicazioni e scambi 
più agevoli, facilitava la dispersione, e dall'essere il collegio dei dèmoni isolani quasi 
l'esponente dell'attività e della produzione speciale dell'isola. In seguito vedremo 
se si riesce a stabilire donde fossero poi attinti i nomi generici dei vari gruppi. 

Pure anche qui gli antichi numi finiscono per cedere. Ma siccome fra essi e 
gl'invasori non esisteva la stridente antinomia che si verificò in altri processi reli- 
giosi, per esempio, nella crisi dal paganesimo al cristianesimo, finirono per unirsi a 
quelli in linea subordinata, per divenire loro TupóxoXot: i Cureti di Zeus, i Cabiri di 
Dioniso e d'Efesto, i Telchini di Apollo e di Hera,' e forse di Poseidone.* Via via 
la curiosità popolare e la dottrina dei ministri del culto fabbricarono intomo a tali 
accoppiamenti varie storielle etiologiche che andavano ad infittire sempre più la siepe 
di leggende che circondava ciascuno dei numi maggiori. Cosi i Cureti avrebbero 
tutelata la puerizia di Giove col fragore degli scudi, i Telchini avrebbero ricevuto da 
Rea ed allevato il signore dei flutti. 



VII. 



Per lunghi e lunghi anni vissero nei santuari di culto contaminato, e sempre 
più lussureggiarono e prevalsero, queste leggende che ponevano il Nume maggiore 
in relazione con la fitta schiera dei suoi izpÓTzo'koi : sinché, come pure avvenne in quasi 
ogni altro santuario di Grecia,' l'azione narrata divenne drammatica. I ministri del 



' DiOD., V, 55. si celebravano in Delfi ogni nove anni : lo iTSTrtrpiON 

* DiOD., 1. e, 5UT01 «.uSrsXo-ycijivTai i^tà Kaips pa; rr; (lotta di Apollo col serpente Pitone), la 'Hpwì;, e la 

'lixsav&u 5'JYaTpi; EV,3p2^ai IlsaetSéÒva, 'Psa; aÙTSÌ; XapiXa;, vecchia leggenda d'una fanciulla che, per- 

r.apaxaTaS!u.ev7s; ~ì J»p£;o;. cossa dal re col sandalo, pel dispiacere s'impiccava. 

' Plutarco {Quest, greche, XXI) ricorda tre feste che 
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culto erano naturalmente gli attori di queste rappresentazioni ; onde si mascherarono 
secondo le forme che la leggenda assegnava ai suoi eroi: da Cabiri, da Cureti, da 
Telchini. E a loro stessi rimase poi il nome dei dèmoni di cui abitualmente assu- 
mevano le sembianze.' 

Strabone descrive per disteso una di queste rappresentazioni (X, 468): 'Kv 8è 
Tfi Kpi^TY) x,at TaOxa x,at ri toO Ito; lepi i^toj^ ÌTztTz'kzXTO (xet' ofyixdiLoxi xaì toio'jtwv Trpo- 
ttóXwv oiot TTEpt TÒv Atóvu<róv eiortv oE Sarupoi. to'jtou; 8' (bvó[Ji.a^ov Koup'^Ta;, véou; Ttvà; 
svÓTcXtov xtvYìdtv [Lzr bp'jK^'fiGtùì^ àTcoS.SóvTa;, wpoo-TY)<ià(JLevot [jlOS'ov tòv xepi Tfj; 
ToO Alò; yevé^eco;, èv (o ròv oèv Kpóvov tÌGÌyo\j<ji>i £t3"t«TfiLévov xaTaxtvetv tì réx-vx àTwò t?Ì; 
ysvscsw; £056;, T/jv Se 'Peav TretpcojASviriv ÈTrutpwTSdSai rie; (òSlva; x.at rb yevvvjSsv fipé<po? 
èx.7coS(ov TTOieTv xat TuepKjw^etv et; S'jvx(jLtv, Tjpò; Si toOto (rrjvepyovic XafisTv to'j; Koup^ra;, 
ot ji.eTÌ TU(A7ràv(ov xal TotO'jT6)v aXXwv ^j/ó^cov xat èvoTC^tou j^opsta; xat SopO^ou •:reptS7:ovTs; 
Ty)v 3sbv sxXió^eiv ejxeXXov tòv Kpóvov xat X'^(reiv wooTradavre; auxou tòv TratSa, x. t. X. 

Non li descrive, ma ricorda simili rappresentazioni fatte nel tempio dei Cabiri, 
Pausania (IX, 25, 5): OlVive; Sé et<yiv ol Kafietpot xat ÓTcoTà èartv auroT; xat tìì (XTjTpt 
ri SpwfAEva, (jwox/jv ayovrt ùizkp aòrfiiv (jupj'vcij/.r, Tuapi àvSpcov ^iXyìxócov STTto ji.ot. 

Alcuni di questi SpwfjLsva si rappresentavano in pubblico; altri dinanzi ai soli 
iniziati; e allora si dicevano eAu<TTr,pta/ Quali fossero le ragioni di tale riserva s'in- 
tende facilmente; ma non parrà ad ogni modo superfluo riferire una interessante e 
poco nota pagina di Psello in tomo ai misteri eleusini.' 

Ti Sé ye (xudTTQpta toutwv ola aòrtxa ri 'KXcufftvta tòv (xuStxòv ÒTroxptvsTat Aia [Atyvó- 
jjL£vov Tfi AyjoT, Tiyouv rf A:^[Jt.y)Tpt xat t?ì ^uyarpt rauTT); nep<7e<paTT7i, r9i xat Kóp?i. 'ETcetSv; 
Sé IfAeXXov xat àysoStdtoi ztzì tìÌ [vjifi^zt ytvsG^at crrjfjLxXoxat, àvaSóerat 7:a>; 'fi 'A(ppoStTYi àTuó 
Ttvwv 7us7rXa(7(iiiv(ov (jLYiSécov weXàyto;. Etra Sé ya[jL:^Xio; Xéyerat è7:t rii Kópv) ùuLevato;. Kat òizi- 
Soo(7tv ot TeXo'jpevot « ex TujAràvou e(payov, ex xu(jt.paXou ewtov, èxtpvo(pópy)<7a, Otto tòv TwaffTÒv 
etfféSuv ». — 'VTCOxpfveTat Sé xat ri; tìÌ; Atjou; (oStva^. 'Ixemptat yoOv aOrixa AyioO;, xat yoXfJ^ 
TZQGi^ xat xapStaXytai. 'E9* oì; 3tat rpayóoxeXe; [Jit(XY)ji.a 7ra5atvó(jLevov Tuepì to!<; StSófxot; ori Tcep 
ó Zeù^, Stxa; àTroTivvò; Tfj; ^la; tìÌ A^(xy)Tpi rpayou opyei? à7U0Te(A(!)v tw xóXtuw TaÓTT); xa- 
Té5eT0 w<77wep Sé xat éauroO. 'Ext Tuao-tv at toO Aiovikjou Ti[JLat xat -^ xtdTt; xat tì TuoXuófx- 
^aXa xÓTuava xat ol tw Soc^aJ^tw TeXo'jjJLevoi xat ol [jLy,Tptà?^ovTe;, KXwSwvé; re xat MtjjiaXXóve; 
xat Tt; 'hx'^^^ Xépyi; BeaTrpwTeto; xat AcoScovalov jraXxeTov, xat Kop'ipa; aXXo; xat Koupv); èrepo;, 
Sat[AÓv(ov j;.t(;.ì^{jLaTa. 'E(p' oU i^ Bau^w roù^ p-vipoù^ àva(7upaji.évy) xat ó yuvatxe*^o; xret;, ootco 
yàp òvo[Aa^ou<7i t/)v atSco atTj^uvój/.cvot, xat oOto)^ èv ai<7)rp(o Ty;v reXer/jv xaTaXuoiwjtv. 



' Anche la semplice qualità di ministri d'un culto a'jrai AsuxttPTrtSe;. 

sembra cagionasse questa identificazione di nomi. Cosi * Plut., Quest. greche, XII: Tr; 6è 'HputSo; tA wXel- 

le sacerdotesse di Hìiaire e Phoibe erano dette anche ara lAuaTDcJv exsi 'kó'^OH Sv Ivaatv al BuiàSt; — tv 6fi 

esse Leucippidi (Paus., Ili, l6, l): Kopai Si iepwvTai rrÒv SpuiasvUN ^avspM; ItasXv); àv ti; àva-^uy-i^v Etxdasii. 

o<»i<it Trap5aN0i, JcaXo'Jaevai jcotTà TaÙTà TaT; Seaì; xaì ' PsELL» , ITipì oaiaóvwv (ediz. Boissonade, p. 39). 
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Oltre poi ai iLMfjTripix, oltre ai Spwpxva, erano celebrate da questi 7cpÓ7uo>.ot proces- 
sioni e danze (Strab., X; 468): Ot (aèv ouv ''EXXvive; ol xXsTaTot tQ Aiovó^tw wpoaeS'eaav 
Y.OLÌ Ttó \\7róXXa>vt -^al tìj *K)taTY) ocat raT; Moùdat; xat Aì^fx?iTpt, vt] Ata ()tat Ati?) tò òp-^ta- 
<iTt)tbv Tcav xat tò Pax.5rt5tbv )tat tò yopwtbv )tal tò Tcspt ri; reXerà; (xikjtixóv — SevSpo- 
yoptai TE x,al yofzXxi x.at TsXsTai xotvatt tc5v SscìE^v etat toótcov. 

E a proposito delle reXerat, gioverà ricordare le parole di Luciano {Danza mi- 
mica^ XV): TeXer/iv oùSsfAtav àpyatav £«7tiv eùpsTv aveu òpj^ìó<7S6i;. 

vin. 

Abbiamo infine, mi sembra, elementi bastevoli a rispondere con qualche fonda- 
mento al quesito da cui mossero le nostre ricerche : qual nome si convenga ai dèmoni 
dell'anfora Duemmler e ai loro compagni delle figurazioni ceramiche. Essi apparten- 
gono a una di codeste schiere di numi speciali degradati a TrpóxoXot, e festeggiano 
con danze e musiche il loro nume. Questo nume è Dioniso; onde li troviamo sempre 
affaccendati intorno al vino. 

Ma, d'altra parte, anche i Cabiri sono in origine dèmoni del vino (cfr. p. 152); 
e con essi, oltre che con i più noti esseri del suo corteggio, si trova spesso unito 
Dioniso.' Difficilmente, credo, potremo sottrarci alla conclusione che Kuvou;, 'O^e- 
XavSpo;, *0[Apt)co;, e tutti i loro gemelli afiFaccendati intorno al vino, siano per l'appunto 
Cabiri, o meglio, TupÓTuoXoi, Staxovot, vestiti da Cabiri, folleggianti gaiamente in ele- 
mentari funzioni rituali, come, sulla scena, i Cabiri della nota tragedia eschilea. Si 
può un momento esitare intorno all'anfora corinzia col ritomo d'Efesto. Qui i numi 
maggiori sono due, Dioniso ed Efesto;^ onde gli accompagnatori potrebbero esser 
xpÓTwoXot tanto dell'uno quanto dell'altro. Ma in nessuna delle due ipotesi usciamo dalla 
sfera cabirica. I Cabiri sono anzi per eccellenza i compagni d'Efesto. Loro santuari 
esistevano in Imbro, in Lemno, in Samotracia, isole vulcaniche e sacre al dio del 
fuoco; e le leggende seriori li dissero addirittura figli del Nume, e questo posero 
nel loro numero. Abbiamo qui dunque, non più una semplice danza, ma addirittura 
un Spcifxevov cabirico.^ 

E veniamo alle famose figurazioni ceramiche rinvenute nel Kabeirion di Tebe.* 
Troviamo in esse i più vari soggetti. Alcuni buffoneschi e mimici: danze, banchetti, 

' Cfr. Kern, Die boioHschen Kaòiren, in Hermes, 8»ipTj; x^'^*^'*» quale si vedeva sull'arca di Cipselo (cfr. 

1890, I seg. p. 145, nota 2), e quale appare sul vaso Beondorf (fig. 6). 

* Non seguo 1* interpretazione del Loeschcke, secondo ' Da questa rappresentazione, come dalla narrazione 

il quale la seconda figura ignuda a cominciar da sini- strabonea del opcóuEvov curetico traspare evidentissimo 

stra Rappresenterebbe Dioniso, e la terza sarebbe una un senso di comicità; ma di ciò parlerò altrove, 

donna, Tetide, che accolse Efesto nel suo esilio terreno. * Athen, MittheiU, 1887, p. 269; 1888, pp. 81, 87, 

Questa terza figura è per l'appunto Dioniso, col ito- 412 e seg. 
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cacce, una processione verso Kabeiros,' un flautista a cavalcioni su un uomo bar- 
bato, un carro con muletti itifallici, sul quale seggono un uomo e una donna e un 
vecchio tenta di salirvi (fig. g). Altri di soggetto mitico: Perseo, che guidando 




per la briglia Bellerofonte, sì lancia verso la Chimera (fig. io); ì Pigmei in zuffa 
con le alate eterne loro nemiche (fig. ii); Cefalo e Lelapo;' Circe che presenta il 
beveraggio ad Ulisse (fig. 12), od è minacciata dalla spada del callido eroe (fig. 13), 




che altrove, su due otri connessi in forma dì zattera, veleggia sospìnto dal vento 
di Borea (fig. 14): Cadmo, a cui la vista d'un serpente produce Io stesso effetto che 
quello dcll'uccel trochilo ad Euelpide e il timore dell'Empusa a Dioniso.' Simbolico- 



A/&t«. MitlAiil.. 


:887, p. 42< 


(non 


riprocJolio). 


' [lescri 


Athin. Mitlheit.. 


.887. p. 4=1 


: (non 


riptodoHo), 


iiH AlUrl., 



orfica è infine la scena in cui un negro, Mito;,' abbraccia una bianca, Kfxxtix, al 
cospetto d'un bambino negro, npxTÓ>«;, dinanzi a KapEtpo? adagiato, e ad un nx'^ che 
sembra attinger vino da un cratere per mescergli (fig. 15). 




Che queste scene, o almeno lajmaggior parte di esse, siano riflessi dì azioni dram- 
matiche, di (ìptóf/^vx, è in genere ammesso.' E gli attori di questi Hfói^evx presentano, 
anche una volta, tutte le caratteristiche formali proprie di quella schiera di dèmoni 




Fig. .j. Dal/o 



che vanno dai pÌT/.xif,i. ai Cabiri. Dopo tutte le precedenti considerazioni, che cosa 
potremo crederli, se non appunto ministri di riti cabirici, travestiti da Cabiri? 



675-76; LOBKCK, Agtaophamus. 837. dilla commulia d'Aristofane, 84. 
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A prima vista una difficoltà emerge dal fatto che tutte le iscrizioni sono dedi- 
cate a Cabiro {e al suo figlio) : onde questo nume, che vediamo anche rappresentato 

nel frammento col mistero or- 
fico, sembrerebbe l'unico Ca- 
biro, e suoi TTpÓTcoXoi gli attori 
dei ^fi(ó(Mvx. 

Se non che, questo Kafleifio;, 
come lo dimostra evidente- 
mente la sua apparenza, e come 
tutti ammettono, non è altri 
se non itóvuco;, salutato ap- 
punto Kà|is[pE in un epigramma 
dell'Antologia palatina. ' Nel santuario ci fu dunque, in un periodo anteriore, un 
culto misto cabirico-dionisiaco. E ii&w^;, divenuto fra i Cabiri da prima Kafisi'fjio;, fini 
per essere quasi un esponente dell'antico collegio cabirico, il Ka^df^; per eccellenza.' 





Col secolo VI s' infiltrano da Atene in Tebe le dottrine orfiche, e un terzo 
strato, orfico, si stende sui primi due, cabirico e dionisiaco ; ' onde a Dionysos è 



' Inlorno alla prìocliì liei due culti si 
Incetti. PAI.SAN1A dice in ud luogo che ì rili cabìrìci 
furotio introdotti in Tebe dall'Ateniese Meta pò |IV, i , 7), 
altrove che tutta la regione tebana era anticamente 
abitata da popoli delti Cabiri, e chiaomta cabirea (IX. 
2S, 6 H 8). e che io essa sorgeva un ^oluario di Dt- 
melrn cabìrica (sorella, dutique, dell'Hera telchinia, IX, 
35. 5), Queste due nolizie lascerebbero inlravvedere 



un processo simile ■ quello sopra ded^crìlta (p. 157). 
* Lo scoliaste ad Apollonio iLobkck, Aglaephamus, 
IZ29) riferisce l'opinione di chi credeva Dioniso essere 
!tato uno dei due Cabiri primigeni; ef £i G^: Tifi-nf^i 
,!,.> TSili Ka^..psu,, Ai. T. «p.<,p«t.j,, ..i A,i,.a., 

1 Kern. nell'articolo /Ut 
Iti, 1S90, p. 17. 
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accoppiato Zagreus, il -«T? che nel frammento del mistero orfico adempie ufficio di 
coppiere. 

In questo sovrapporsi di culti, i Cabiri, ed è forse questo un segno della prio- 
rità del loro culto, rimasero sempre attori dei Spwfieva e dei (l'JOTT.pia; celebrarono, 
oltre che riti cabirìci, riti dionisiaci ed orfici. Cosi perderono via via il carattere ori- 
ginario di dèmoni, per assumere quello di istrioni. Onde, contribuendo a ciò il loro 
aspetto grottesco, rincararono nella buffonaggine, punto aliena dal loro carattere, e 




Fig. ij. Dalle AIAfmtcAt MilHuiluHtri. i6«8. Uv. IX. 



oltre che azioni mitiche, rappresentarono anche farsette mimiche. Questo mi sembra 
s'intravveda senza sofisticheria nel Cabirio di Tebe; in questi pochi frammenti ce- 
ramici si chiude molto della sempre misteriosa origine della commedia. 

Forse non è superfluo spiegare l'atteggiamento di Kipeipo; dinanzi ai Spw[«vK, 
simile a quello di Aióvjso? nel vaso Benndorf (fig. 3). Ricordiamo che i coreuti 
aristofaneschi, che in quelle parti della parabasi contenenti invocazioni ai Numi, 
compiono vero ufficio di tiijó^voJoi (sono infatti in origine i ^póicoioi, gli attori del 
XpwjAevov dionisiaco onde si origina la parabasi),' invitano i Celesti, con espressioni 
che sembrano accennare ad una formola originaria, a scendere dall'Olimpo, ad assi- 
stere alle loro danze, ai loro canti, all'azione," Nella commedia l'invito rimase 
espressione convenzionale e accademica ; ma non tale dovè essere nei Sp(ijA£va pri- 
mitivi; dove sacerdoti impersonanti Numi avranno assistito a riti celebrati in loro 
onore, su per giù come il nostro Diòniso-Cabiro alle gesta dei mostriciattoli cabirici. 



' Origint i,i illmenli. 89. 

' P. e., Acarn, 665 e scg.: iòps Molo" iVai... 6; 
fiii ...T61 ir.v.iiT.i. — Cav., 581 e sfg : 'U itiì.itìi/t 
ll«Ui;... ^ìj-. sii Slip* •ti-.XS:. — A'ubi, 564 : Zt.v j -i-j. 
paiiei tj xop*'" itpMToi uH'yon r-v^ifiiM. — Rane, 875 e 



Ti«, X, T. \. Quest'ultimo 1 
1 par.ibasi ; però cfr. Orif, 



IX. 

Ai ^p{u[Aevx cabirici prendono pane pure alcuni tipi femminili. Ricordiamo le 
due figure dì Circe (figg. 12 e 13),' quella di donna ignuda in corsa, con un fardello 
sul capo (fig. 16)/ l'altra sul carro tirato da muletti itifallici (fig. 9).' 

Oltre alla generica mostruosità, che le rende ben degne sorelle dei Cabiri, è 
notevolissimo in tutte, e ben accentuato dai ceramografi, il tipo etnico, camitico,' 
Per ambedue le caratteristiche si rivela senz'altro loro 
gemella la donna martirizzata da Sileni, rappresentata in un 
vaso attico del V secolo, pubblicato da Massimiliano Mayer 
(fig. 17).' Né da questa differisce fondamentalmente l'altra 
che in un vaso proveniente da Kameiros, e pure pubblicato 
dal Mayer, affronta una specie di orri* 
bile chimera (fig. 1 8), * 

Con queste due ultime rappresenta- 
zioni risaliamo sino al secolo v. Discen- 
diamo invece sino al ni con un' altra 
serie di figure femminili fliacìche che, 
senza dubbio, qualunque ne siano il 
grado e il tramite, presentano strettis- 
sima relazione con quelle esaminate. 
Anzi si devono senz'altro identificare 
con esse, in primo luogo, anche per la sua nudità, la vecchia che su un vaso di 
Ruvo afironta e sembra sgomentare un giovine satiro (fig. 19); ' poi, la donna che 
rampogna il marito (fig. 20),* l'altra in corsa dietro un malandrino che le ha involato 
un pane e un'anfora, non colma certo d'acqua (fig. 2 1 ); ' la vecchia dipanante una ma- 
tassa dinanzi a due^uomini in evidentissimo stato dì concupiscenza erotica ; "* quella che 
gusta un manicaretto insieme con un uomo, forse il suo amante (fig. 22);" la regina 
Arete che accoglie Ulisse (fig. 23);" le due orride vecchie che nel famoso vaso di Chi- 
rone sembrano assistere alla scena, e che sono designate col nome di \''ni.fM (fig. 24)." 




' 7. ff. S., 1892, nv. IV, p. Si. 

' Pubblicalo dui Maveh, in AIAtn. Millhi 
p. 3o6. Cfr. AiXtis> ifx»"'>>T"'"p '89'p P' 

i y. H. S., 1903, p. 137- 

^ Loro sorella sarà cerUmenle la veccbia che appai 
sai rovescio del vaso di Mite; e del cai Dome ci co 
servano le sillabe ^ATV. 

t JVikA linmal Lamia, in Atkm. MittktU,, 189 
tav. IX-X, p. 300 e B<g. 

f> Lamia, tn Arek. Zeit, \iS,l, p. 1 ai. Cfr, Crusiv 
Falschrifl fùr Overbttk, p. 102 e seg. 



7 HeVueuanN {PhlyaktnJarsliUungén , in fahrb. d. 
891, /«!/., 1886, p. i8a e seg.), B, La scena rappresenta 
Erg. un silos; bacchico^ tre .Salirì, tre Menadi, un altere 
fliacico, e questa orribile vecchia, 

' Hrvuemann, U. 
» Hp.vdemann, S. 

'" HEVnEMANN. %, 

" Heveiemann. D. 
" Hkydemann, m. 
■' Hevdf.mann, X. 
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Se l'analogia ha qualche valore, dobbiamo ritenere che, come gli a(ÙTox.àti5aloi 
della commedia attica rassomigliano perfettamente agli attori lliacici,' così a queste 
orride streghe rassomigliassero buona parte dei personaggi buffi femminili. Ma v'è 
più che l'analogia. Le statuette di attrici della commedia antica, esaminate, ma non 




pubblicate dal Karte (lav. cit.), presentano quasi costantemente l'anormale sviluppo 
del ventre : ' e il Kùrte non ricorda, forse perchè le sottintende, le solite grottesche 
anormalità. 

Checché si voglia pensare dì quest'ultimo punto, indiscutibile rimane la somi- 
glianza recìproca di tutte le figure femminili esaminate; come innegabile è l'accen- 
tuazione del loro carattere etnico. Esse riproducono nei menomi particolari il tipo 
della vecchia Scybale descrìtto con tanta evidenza nel Moretum (v.31 e seg.). 

Interdum clamai Scybalm. Erai unica cus/os. 
Afra genus, tota patriain iesiante fi^ra, 
torta comatn, lairogue lumens el fusca colore, 
pectore lata, iacens tnammis, compressior alvo, ' 
cruribus exilis, spaliosa prodiga pianta, 
conlinuis rimìs calcanea scissa rigebant. 



• Vedi, olire il lavoro piCi volte citalo del Kòrte 
vaso di provenienza e fabbrica cerlnmeate beolii 
{Alhtn. MillhiU.. 1894, p 346; cfr, p. 250, noia 
fig. 27), dove dae tiÌT)*i^33).ii lottano eoo due oi 
(fig. 15). Essi sono assolutamente- simili agli atl 

* KBbte, Ioc. cif., p. 75: • D»B AufTallendsle 
ihorn isl, dass auch sie sàinmtlich, soweìt moine Kei 
dìs reichl, mil deniselbcn l'rogastrìdion ausgcElatiei s 



wie die in MSnnerrolIen ». Tlelle due ragioni proposte 
dal KòRTK per spiegare tale peculiarità, sembra certo 
più attendibile la prima ; che quando in Atene io- 
comincisrono i ludi camici, lo sviluppo del ventre fòsse 
indefettibile attributo dei ministri di Dioniso. 

' Per questo particolare, Scybale ricorda le fig, 17, 
18 e 19, che riproducono pili fedelmente il tipo etnico 
e non le altre in cui il tipo è comicamente alteralo, 



forse 



i persi 



laggi I 
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Ma veniamo a quel nome di NVM<I»AI {fig. 24) che suona così ironico al nostro 
orecchio quando contempliamo le immagini che esso designa. Veramente, alla bella 
prima vien fatto di pensare che si tratta di Ninfe d'una farsa fliacica e che per 
questo son rappresentate in forma così repellente. Ma sorgono parecchie obiezioni. 

E innanzi tutto, sembra che questo tipo fosse adoperato nei f\'tx*.ti a rappre- 
sentare solamente le vecchie e gli esseri femminili più laidi (come in Heyd., S); e 




che le giovani, invece, le donne dichiarate belle dal mito, le dee, apparissero senza 
maschera, in sembianza assai vezzosa. Svelte, flessuose, belle son le Menadi così 
spesso folleggianti fra i buffoni fliacici (Heyd., B, i. s, x):' il visino della donna che 
schiude l'uscio all'amante («) s'intravvede capriccioso e piacente; graziosa è la gio- 
vane che porta il vino ad Eracle (/). grazioso sono Arianna(?} {E), Alcmena (/) 
e l'altra donna che fa sahre l'amante dalla finestra (1^}, Era legata da Efesto al trono 
(a), Alcesti ricondotta ai vivi da Eracle e da Ermete;' una certa vaghezza appare 
anche nella donna trascinata da Eracle (J/), e nell'altra che innanzi ad un tempio 



regge. L'no 



J Rem. MUl/uil., 
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riceve da un giovine un oggetto involto in un panno ; ' infine, il nuovo Mnesiloco 
del vaso t stringe in mano una maschera d'una giovane visibilmente non brutta. 
Si aggiunga che questa rappresentazione fliacica si distingue dalle altre per parecchi 
riguardi. In essa, come nel consulto oracolare che vediamo in un vaso del Museo 




di Bari,' non abbiamo solamente il palco, ma anche un tratto del paese in cui il 
palco, visto di profilo, è innalzato. — E or presumibile che le Ninfe, disegnate a 
destra, in alto, s'intendano partecipi dell'azione fliacica i* E quel giovinetto punto 
buffonesco, anzi bello e quasi misterioso, non sarà, piuttosto che un attore, uno spet- 
tatore? Io non so vederlo senza pensare al fanciullo del Spwfuvov cabiri co- orfico di 
Mito, Crateia, Protesilao. E come lì quello e Ìl suo padre K«[l£ipo;, così qui sem- 



■ Pubblicato in 
'JTualtr, p. 313. 
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brano assistere all'azione il giovinetto e le Ninfe. Le quali dunque, non perchè per- 
sone fliaciche, ma proprio perchè Ninfe, furono dall'artista rappresentate in quelle 
strane sembianze. 

Ma pur se si voglia loro contendere questa parte di spettatrici, rimane l'altro 
fatto che, mentre nei (tilxAEs le donne g^iovani e belle erano dì solito, — e, sinché non 
sopraggiungano nuovi monumenti, possiamo dire sempre, — rappresentate in forme 
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amabili, le Ninfe, personificazioni anche nell'antichità classica della bellezza, appaiono 
qui in sembianza d'orride megere camitiche. 

A tagliare il nodo, basterebbe supporre un capriccio del ceramografo. Ma prima 
d'accettare questa conclusione troppo semplificante, vediamo se un approfondimento 
del problema non suggerisca altre più probabili ipotesi. 



X. 

Omero parla delle Ninfe come di creature bellissime. ' Ma sappiamo quanto 
l'epopea sia idealizza tri ce, e con quanto poca fedeltà essa rifletta le credenze popo- 
lari, massime quelle della Grecia centrale, in cui perdurò più a lungo una originaria 
religione di superstizione e di paura.' Esiodo, che invece quelle credenze e quelle 

' Vedi, p. e.. Odiiiia, VI, io3. associo inleramenle, anche per indipendente canviaiione 

' ROHUE, Psyche,' I, 38, cFr. 47. Il fallo rimane anieriore, alle conclusioni di Vigilio Inama [Omero mi- 

indiscutibile, qualunque opinione si nutra intorno al l'eia miienea, in Rindic. del R. Ittituto Lembarde di 

Icmpo e al luogo d'origine dei poemi omerici. Io mi se, e leti., serie II, voi. XL, 1907). 



- i69 - 

superstizioni rispecchia con fedeltà incomparabilmente maggiore," ordinando e clas- 
sificando la congerie di Numi e dì dèmoni della religione professata nei santuari e 
vagante sulle labbra e nel cuore del popolo, fece le Ninfe sorelle dei Satiri e dei 
Cabìri. Cosi Strabene (X, 471)1 'llcioSo; [ìÈv Yip 'EitaTÉpw xat -riii «liopuvÉu; SuyaTpò; 

£$ (tìv oupEiai Niftipai 5 sai é^s-^imira, 

xat '(éwi oÙTiììavwv Soetypiov xaì ifjiTij^avoepywv, 

Ko'jpTiTé; Te 5eoì 9i),oTCa(YfiovE; òp)(^vi(rT^pE(. 

Abbiamo visto quali sembianze avessero in origine i Cureti ; e che i Satiri da 
principio non si distinguessero troppo da loro è cosa nota, e sulla quale tornerò 




^eriCOCUO CJCi O 



Flg. II. Dalla Atchaolagisclu Zeilmg. 1S49, Uv, 4, 9. 

altrove. Non concluderemo per questo senz'altro che Esiodo concepisse le Ninfe, 
né, probabilmente, i Cureti, come esseri mostruosi. La cosa dovè andare diversa- 
mente: e abbiamo il suggerimento di due casi analoghi. 

Diodoro parla di Ninfe telchinie venerate in Rodi (V, 55}: rcapi rjiv yip Aiv5toi( 
'AtoXXwvx 'reX/_iviov icpoTXYOpS'jSiìvx'., rexpi Sé 'IxX'Juioi; "Hpoiv xxi Njia^cc; TeX/_ivioe;, 

Acusilao e Ferecide, secondo riferisce Strabene, conoscevano poi delle Ninfe 
cabiriche {X, 472): 'Axov^iXaoì ^'1 'Apysìoì sx K*PeipoO; xai 'Hipw'sTou KàaiXXov Xéyei, 



107; Harrison, Proligomtna io ihi history of Grtek religion, p. 566' 



H'ix. K«[iEtpoi3i 'fii npMTÉw; 
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11 metodo dei due autori di rEvsaXoywi è assai trasparente. Essi trovano _delle 
N'I'^iai kalisisiiÌE;, e dal nome fabbricano la genealogia.' Altrettanto avrà fatto il 




fonte di Diodoro, altrettanto Esiodo. Quest'ultimo ha conosciute delle Ninfe curetiche, 
e ha indotto una originaria fratellanza coi Cureti. 

Resta a vedere come le Ninfe poterono assumere quegli epiteti. Or non con- 
viene pensare qui a un processo simile a quello supposto pei numi maggiori, per 
l'Apollo e l'Hera telchinia, per Dioniso ed Efesto cabirici (cfr. p. i^-j). Le Ninfe 
erano divinità inferiori, ::p(Ì7:woi esse stesse, né potevano associarsi altri i:pÓTTO).oi. 
L'epiteto dovè derivare nei vari casi dalla coscienza d'una fraternità che difficilmente 
non avrà implicata una originaria somiglianza formale. 

Tale fraternità pone le Ninfe anch'esse nella schiera dei dèmoni speciali. Né 
questo ci saprebbe meravigliare. Tutte le testimonianze antiche le designano per l'ap- 



L KaPi.p«; 



punto coi caratteri che l'Usener dimostrò peculiari dei Numi speciali. E basterebbe 
il loro genuino carattere di protettrici di luoghi, di persone, di attività, carattere 
che risulta già dai semplici nomi generici dei loro gruppi. C'erano, come si sa. Ninfe 
del mare (Siiai), dei fiumi (:TOTa;j.fltSs;), delle fonti (xp-cvaìsc, Tr^'siìat), delle paludi (tXeio- 
vópi, litivaTìSs;), dei frutti (xap-o^soi), dei pastori e delle greggi {olÌti'A'.ìi.zì, vó;/ixi). 
dei frassini (;t-lm). ' dei canali ().éi[i-fl jpiai), ' dei sigilli (ij^payiTt^E;), ' del carbone 




("Av5p3t/,ix).* dei muhni (ly.'xXir),^ dei forni ('K;:;.t),i|iivio;), * dei pozzi.' Ma è inutile 
spigolare tante testimonianze, dal momento che troviamo l'intero corpus delle Ninfe 
in Esiodo. Questi ricorda tutte le Nereidi (cinquanta, egli dice; ma il numero natu- 
ralmente è arbitrario e ridotto}, e alcune delle 'Uuxvìvat. Ma sotto il nome di 'ilAixvXi7.i 
comprende tutte le Ninfe del continente, contrapponendole a quelle del mare (346): 
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Esiodo, 7'e,'i- , 187. 
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Paus., IX, 3, 9. cfr. trdii. Spir... 
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Secondo luì erano tremila (363): 

Tpì; yip /ikiìLi EÌTi rxv'J<rfj)upoi 'QxexvTvoct 
«ì pa tcoi'JTTiEpÉE; y«Tav xat [J£v5ex 'ki^fm 
TtavTTi ófAu! ÉfÉitouffi, ^eawv àylai TÉxva. 

E rimane anche qui al disotto del vero. Nelle Opere e i giorni {2^2) il numero 
dei numi speciali (tali saranno certo gli à^svxTot /r.vòt ^'JXotxE;) si fa ascendere a 
trentamila. 

Ora i nomi individuali che Esiodo riferisce, sia per l'una che per l'altra serie, 
non lasciano dubbio. Le Nereidi si chiamavano, per esempio: Kij[aoSùm, KùXt[A£vvi, 



Flg. 14. Dm Geppert, AUgritchisclu Bahne, tav. V. 

'Axtkìm, KufiLoSóxTi, Ku(jLXToXi^iTi, 'A\i(ji;flvin, rXa'jxovójiìi, ^'afióS», Mevimr>i {che frena ì ca- 
valloni), K'JTcóf/.77ii, etc. Il loro carattere dì numi speciali del pelago non potrebbe 
essere più evidente. Ce n'è una per ogni aspetto, per ogni fenomeno marino: e certo 
Esiodo ridusse il loro numero per non andare troppo per le lunghe. 

Anche i nomi delle 'U«av?va;i presentano il medesimo carattere: tranne che manca 
in essi la omogeneità. Troviamo una np'j[iv(ù accanto ad una Zeu^w ed una liwrw, 
una KxiXtpÓT; accanto ad una Oùpsevivi, una IIXy,^«Jp7) vicino ad una M7i>ó[ìo7i!. E la 
miscela è Jiaturale, data la infinita varietà dei fenomeni tìsici e biologici agevolmente 
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visibili nel continente.' Tutti questi esseri, adunque, che l'antichità disse poi concor- 
demente Ninfe, furono in origline numi speciali. Al tempo di Esiodo erano già di- 
venuti dèmoni di second'ordine.' Ma ad una originaria maggior dignità, come a una 
grande antichità, accennano tante altre caratteristiche mitiche e cultuali delle Ninfe. 
Molte di esse furon dette spose di Numi maggiori, e prime genitrici ed eponime 
di popoli. Tutte poi indistintamente davano salute,' favorivano la crescita delle 
piante,* ispiravano sacerdoti,^ erano dee del giuramento,^ venivano adorate in antri,^ 




Fig. 25. Dalle Atheniacfu Mittkeilungen, 1894, pag. 346. 



non accettavano sacrifici di vino.* Caratteri che tutti concordemente accennano al 
gruppo dei numi preolimpici, adorati dall'antichissimo popolo che diremo per ora 
predorico.^ 

In questo momento dovè dunque esser piena la coscienza della loro fratellanza 
coi Cabiri. Di questa e della prima loro condizione rimase abbastanza vivo il ri- 
cordo nei santuari, e fu obietto di misteri rituali; a noi, e forse anche ai profani 
dell'antichità, ne rimasero tracce in idoli grotteschi, in leggende bizzarramente con- 
taminate. 



' Questa varietà, per l'appunto, distolse Esiodo da 
una troppo minuta classificazione; che ebbe poi luogo, 
del resto, nei posteriori aggiustamenti teogonici (vedi 
p. 171). Ond'egli ebbe riguardo soltanto ad una qua- 
lità che tutte queste demonie avevano in comune, la 
curotrofìa. E tenendo conto di questa, le aggruppò in 
una schiera unica. Forse non senza la suggestione di 
qualche teoria filosofica, assegnò poi loro per padre il 
fiume lineavo;. E Faìa essendo già impegnata, subito 
dopo il Caos, madre di tutti gli esseri, scelse per ma- 
dre T7i5ju;i=iTit5x, la nutrice per eccellenza (337 eseg.). 



* Egli le chiama figlie delle Dee. 
5 PiND. OHmp., XH, 26; Paus., V, 5, 11; VI, 22, 7. 
^ Così tutte le driadi. 

5 Detti perciò vjpcpóXT.TCToi, Plat., Fedroy 238 D, 
^ C /, G., 2554-55; Teocr. I, 12; IV, 29; LoNGo, 
II, 39; Aristen. I, 3. 

7 Strab., XIV, 670; PoMP. Mela, I, 72. 

8 PXUS, V, 15, IO. 

9 Cfr. ROHDE, op. cit., I, 2o5 ; Ripgeway, Early 
age 0/ Grefcg\ Maass, Griechen und Semiten auf dem 
Isthmus von Korinth^ 25 e seg. 
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XI. 



» 

Parecchie testimonianze sembrano accennare all'esistenza di antichi idoletti negri 
femminili. Pausania, a proposito deireroe Delfo, ricorda tre versioni che, dicendolo 
concordemente figlio di Apollo, gli assegnano poi rispettivamente tre madri : KeXsjtvci, 
figlia di "Vap-o;, B'jia? e JVhXattvy)/ 

L'etimologia di KtXxiyóì e di McXatvY) non ammette proprio discussione.* Quanto 
a B'jti;, Pausania dice che fu essa la prima sacerdotessa di Dioniso, e che da lei 
ebbero poi nome tutte le donne che cadevano in esaltazione celebrando i riti del 
Nume. Ma evidentemente questa è spiegazione escogitata da chi, conoscendo il ca- 
rattere delle Tiadi bacchiche, osservò la identità del loro nome con quello d'una 
delle presunte madri di Delfo. Ne sembra discutibile che Outx vada con Su m. <pu 
(cfr. fumus), e voglia dire la fuligginosa, la negra.' 

Ma non solamente in Delfi si conoscevano Ninfe di questo nome. La vulcanica 
Catachecaumene fu, naturalmente, consacrata all'Enosigeo ; ma a questo si die per 
moglie una KsXxtvoi, che non potè essere se non un'antica ninfa locale.* Un'altra 0'jtx, 
figlia di Deucalione, sposava Giove, e di lui generava Macedone.^ 

Oltre poi a queste, di cui rimane esplicita menzione, di molte altre divinità 
femminili dal nome accennante a colorazione negra, rimane, contaminato, ma non 
per questo meno sicuro, il ricordo. 

Pausania, oltre alla famosa Demetra negra del monte Eleo (VII, 25, 5), ricorda 
un'Afrodite [xsXxtvt; in Beozia (X, 27, 5), una a Mantinea (Vili, 6, 5), una terza, infine, 
a Corinto (II, 2, 4).^ 



' Cfr. Panofka, Delphi und Melaine, Berlin, ÌVin- 
ckelmannsprogr,^ 1849, p. 6. 

^ Anche 'Vauj; = "laas; potrebbe accennare a co- 
lorazione violacea nerastra. 

^ Del resto, molto probabilmente, anche in Huiàos; 
l'idea del jxatvsaSai è i>osteriore, e in origine la pa- 
rola potè accennare a un tingersi il volto con la fulig- 
gine. (Questo elementare mascherarsi era usato dalle 
Menadi come da tutti i irpò-o>.5i del corteggio bac 
chlco (Cfr. Ou MÉKIL, Histoire de la comcdie ancienne^ 
I, 94). Il corifeo delle falloforie er.i (Semo, in Ateneo, 
XIV, 621//) JtaTaTTaaSsì; a:5ct>.w. Analogamente, gli 
uomini beoti che partecipavono al rito di tradizioue 
barbarica descritto da Plutarco {QitesL greche^ 381 si 
tingevano il viso con fuliggine ed erano perciò detti 
M'sXssi; (la storiella etiologica e le etimologie di Plu- 
tarco non possono certo persuadere). Così solevano 
tingersi, secondo Nonno, i Sileni del corteggio dioni- 
siaco (XXXIV, 140): T.jiY.yij.'j'Ziù ùi x'jooiaw - leiXT.vfti 



óaó/^posx GtvSTTt XtiSpci). E quanti si decidevano a se- 
guir Dioniso, si tingevano col "^O^J/o; a'jaxiirJAo; (NoNNu, 
XX VII, 204, 228; XXIX/ 274, ecc Cfr. Erodoto, 
Vili, 27 ; cf. Wenickr, Collegium der Tkyiaden). An- 
che le canefore si cospargevano di farina ^Ermippo, 
Framm , 26; cfr. Aristof., Eccles,^ 732). E la tradizione 
perdura. Nelle feste dei pazzi, in Francia e in Inghil- 
terra, vige l'uso d'imbrattarsi con fuliggine (vedi Preusp, 
in GlobuSy 1904, p. ^5). E lo stesso fanno i piccoli po- 
polani catanesi che durante il carnevale vanno a buf- 
foneggiare sulla balaustrata del Duomo, con lazzi e 
smorfie assolutamente fliaciche. 
^ Si RAB , XII, 570. 

5 Esiodo, Framnuy 26, ed. Gòtiling. — Stef. Biz., 
Maxids'^ a. 

6 L'epiteto asXaivr, si trova per molte altre divinità: 
' A'^à'^xT, 'Att, 'Kpi«<'j;, Krps;, IMi^pat, llipasfi-^r. 'Aiot;, 
'Apre, i\j;. Ma a tutte queste potè esser tribuito per 
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Varie erano le gfiustificazioni dì simili epiteti. Quanto alla Demetra dell'Eleo, Pau- 
sania ricorda che V idolo antico, xyxkiLX ^jAo'j (che non sarà stato simile alla statua sosti- 
tuita in seguito), era andato a fuoco. Quindi non potè vederlo; ma conosce la ragione 
dell'epiteto: MéXaivav Se £7rovopLà(7at ^adtv aì/T/^v oti '^ai r, 5eò; pLeXatvav ttiv èdS'TlTa eljrsv. 

Un'altra ragione, tra bizzarra e ridicola, adduce per l'Afrodite di Mantinea: 
'KraV/)(7iv Se r, 5eb; Ta'JT*/;v xar' afX/o yiv eayev oùSèv, ori Se àv^rpoirwv {jlt] tì ravra aé 
;jLt^£t? to'jTrep toI; JtTvóvedt (jie5'r,[JLépav, tì TrXetca Sé ebtv èv vD>tTt. 

Per quella di Corinto, Pausania tace. Degnamente lo sostituisce Ateneo (XIII, 
p. 588^): 7) <Aatòt> jtat 'A^poStTY) -^ èv Koptv^rw ic MeXztvt; xa>.oufA£VT) vuvctÒ; èTTt^atvofAévv) 
èy/i^vuev èpa'TTWv £(poSov 7roXuTà).avTov. 

Questi fatti parlano chiaro. A Delfi, nella Focide, in Beozia, a Corinto, in Arcadia, 
erano santuari dedicati ciascuno a una Ke>.«tv(i. E quello per lo meno della Demetra 
nera d'Arcadia era un antro, come si conveniva a una divinità preolimpica. * Questi 
santuari furono poi invasi da dee olimpiche, che assorbirono e assunsero come proprio 
epiteto il nome della divinità antica. Un* altra KeXy.tvtó più fortunata, la delfica, una 
Buta;, varie MeXxtvoct serbarono invece, almeno nella tradizione, essenza indipendente. 

Ma le ragioni per cui assunsero simili nomi, difficilmente sapremmo ripeterle 
d'altronde che dalla loro parvenza. Esse doverono essere idoli di color nero. E se pen- 
siamo al tipo pigmaico, cioè camitico, dei loro fratelli Cabiri, facilmente c'indurremo 
a credere che anch'esse doverono aver questo tipo, e rassomigliar quindi alle Ninfe 
del vaso di Chirone. 

Sulla cui origine, e su quella delle loro gemelle figurate nei vasi fliacici, si 
disegna oramai, per virtù analogica, una seducente ipotesi. In molti santuari invasi 
da numi olimpi esse rimasero, al pari dei Cabiri, dei Cureti, dei Dattili, in ufficio di 
TrpÓTToXot: e in quella cerchia eminentemente conservativa perdurò vivo anche il ri- 
cordo delle loro forme originarie. Non di rado erano poi unite con altri rpÓTTO^.ot 
maschili: coi Telchini, i Cureti, e specialmente, sembra, i Cabiri. Quando furono 
drammaticamente rappresentate le avventure del dio o della dea ond'esse erano, 
nel rito, Tupó-oXot, alcune attendenti al culto (o alcuni ministri?) si mascheravano da 
Ninfe. E, naturalmente, il primitivo concetto plastico, forse un po' ondeggiante, si 
concretava, nel camufFamento, in sembianze di femmine negre, coi noti caratteri 
mostruosi. Una di queste Ninfe, cabirica, sembrerebbe la figura di femmina in corsa 
sul frammento ceramico del Kabeirion di Tebe (fig. 16).* 



metafora morale; e per l'ultima è aggettivo pittorico, xXtkjiv MÉXaivin;. 

come per la Vr, di Solone {Framm., 32, v. 5, Hiller*). ^ Ct. il brano di Proclo, i^I Tim., II, 124 (Lobeck, 

Però troviamo anche un Aisvuao; xsXaivJ; (RosCHER, AglaophamuSj 581): f... "IrTra toO TravTÒ; oùaa y'jy.r.... 

1024U irapa T'Ò usscXi-^^'w, XtJtvOM tizi -rr.; Jce'^aXr.; 5Ey.2\T x.at 

* Paus., l. e. Arjar.Tpa; òi ìvtoon aÒToSi espi'», s:rt- &pa/.ovTi aOti Trepiara^/aia tì xpdòiov, 'jTZQliy^i'zai Aiovu- 
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Quando poi i loro fratelli uscirono dal santuario per calcare le scene, esse li 
accompagnarono, serbando, naturalmente, al pari di quelli, le sembianze tradizionali 
e rituali. Cosi rimane spiegato il tipo singolarissimo delle attrici della commedia 
attica,' e delle vecchie fliaciche/ 

Tornando poi al vaso di Chirone, qualora non si voglia ammettere un capriccio 
dell'artista (cfr. p. i68), bisogna supporre che egli abbia voluto rappresentare, non 
propriamente un (fk'jx^y ma una idealizzazione del ^X-ioc^, spettacolo derivato anch'esso, 
in fondo, dai (AUdT^pix. Dunque, una specie di mistero fliacico: al quale assistono 
quelle che, pur essendo attrici nei ivjfjrYipiy,, rimanevano per sempre demonie e pro- 
tettrici di essi: le Njfx^pact. 



XII. 



Alcune però di queste megere sembrano sfuggire alla nostra interpretazione. 
Quella martirizzata dai Satiri, l'altra azzulFantesi con la Chimera, la terza, infine, che 
nel cratere di Ruvo affronta e sgomenta un satirello (fig. 17, 18, i9),hanno un evi- 
dente carattere di malignità, che non permette d'identificarle con le Ninfe, almeno 
sinché queste vengono concepite come beneficatrici, come ^ouporpó^oi. 

Se non che, non tutte le Ninfe erano o. rimasero xo'jporpó'^ot. Analogamente a 
quanto vedemmo avvenire pei dèmoni maschili, alcune di esse, per la poca serietà 
o la poca decenza dell'attività umana a cui si supponevano preposte, perderono il 
carattere di patronesse e di benefattrici. Alcune, immobilizzate in luoghi speciali, 
discendevano al grado di e(popot. 'IfAxXt; era tutta una cosa con Nó<7to;,' del quale ben 
conosciamo la forma (pag. 1 46). Né si può supporre che da lei differissero, sia pel 
concetto informatore, sia per la effigie, la 'KTrifjiiXto^, la 'K7:i/.Xt(iiviO(;,* la K'jvó<7tx.^ Ed 
8({>opot furono certo in origine 'A>.(ptTo') ed *A/->cci: protettrici, la prima, della farina in 
genere, la seconda dei sacchi ricolmi.^ Se in seguito divennero spauracchi, la colpa 



oov. Ed Ippa è detta Ninfa in un inno orfico (49, t): 
"Imrav xixXtoxcì) Box/^cu Tpsqpsv, eOdiSa xs'jpx^'. Cfr. 48, 
4, e Harrison, ProUgomena^ 532, e nota 3. 

^ Cfr. p. 164. Nonostante questa costanza, credo che 
anche qui le donne imn\aginate belle, p. e.. Iride, Lisi- 
strata, la flautista degli Uccelli, ecc., fossero belle vera- 
mente. Solo le vecchie e brutte dovevano presentare 
questo tipo (cfr. Origine ed elementi della commedia 
attica, 109); appunto come nelle farse fliaciche 

' Una coscienza di questa originaria parvenza avrà 
forse ispirato l'artista che disegnò in forma di bruttis- 
sima negra la Ninfa che in un vaso della Cirenaica 
accompagna Eracle nella sua apoteosi {Man, grecs pu- 
bliés par VAssoc. pcur l'encourag. des études grecques^ 



1876, tav. 3). 

' Trifone, in Atenfo (XIV, 618^). 

^ Troviamo i due nomi come epiteti di Artemide 
(Sesto M., 9, i85}. Come del resto, se non avessimo 
notizia di Trifone, troveremmo *lu.aXt; solo come epi- 
teto della Demetra Siracusana (Aten., Ili, 1094, X, 
416^). 

5 Plutarco {Qùest. greche, 40), la chiama Nùi^^t. c 
la dice madre di EÙNsaTO^. Ma in verità si può temere 
che questa maternità sia di fabbrica tarda. 

6 EsiCHIO, *A)t)ts; =r àx«p = àay.5;. Cfr. ZiELINSKI, 
Quaestiones comicae, 45. Geniale ma non accettabile mi 
sembra l'idea del Roscher che si tratti d'uno spau- 
racchio con un sacco per rinchiudervi i bambini. 
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dovè essere tutta della orrenda loro sembianza. — Replica, forse non troppo fedele, di 
uno di queste £<popot femminili, parrà la figurina di vecchia che qui si riproduce 
(fig. 26).' Non ha tipo camitico; ma si distingue per tutti gli altri noti caratteri. 

Ci allontaneremmo però forse dal vero se immaginassimo molto fitta la schiera 
di queste demoniette benigne. Gli uomini concepiscono troppo malvolentieri una 
divinità protettrice muliebre scompagnata dalla bellezza: si che i più umili amuleti 
femminili assumono da ultimo forme relativamente vezzose.' E i demonietti femminili 
che non evolvendosi, mercè l'arte e la poesia, a tipi superiori, 
serbano parvenza mostruosa, discendono al grado di spauracchi : 
'Axx,(ò xat 'AX^tTw St' wv ri 7:atììapia toO xazoG/oXslv al yuvaTxs; 
àTTEtpyouTtv. 

Ma anche gli spauracchi femminili più temuti e più irrisi 
dalla superstizione popolare sembra avessero in origine essenza 
di Ninfe. Batupoi, dal nome di parlante onomatopea, che sì 
sconcia funzione compieva nei misteri eleusini (cfr. p. 158), e 
divenne personaggio abituale dei riti orfici, era una Ninfa 
d'Eleusi.' Lamia, la strangolatrice,^ di Libia. ^ E Ninfa era ancha 
da prima la terribile "KfjLTroixja.^ Né parrà inverosimile supporre 
analoga origine anche per le fantasime loro gemelle Aafxw, Mop^jM e Mop(y.oX03C7i (le 
mormoratrici), Topyw e ropySpY) (le terribili), rs>.>.(i (la subsannatrice ?) ' e Teponima 
Méyaipa.* 

Come si raccoglie dai nomi, questi dèmoni femminili erano sin dall'origine ma- 
ligni : le sorelle di S'^rp»/];, di Sfxapxyo;, di Ì3c{i«)tTy);. E accentuandosi, nella generale 
decadenza della sfera demoniaca a cui appartenevano, queste stimmate di malignità, 
e addoppiandovisi, con lo scemato timore, l'odio e lo scherno, divennero streghe, e 
la fantasia popolare le rivesti di forme varissime e orrende, che l'arte, in possesso 
via via di mezzi più perfetti, traduceva sovente in immagini. Ma è ovvio supporre 
che da principio fosse loro tribuita una forma analoga a quelle con cui si rappre- 




' Fig. 26. 
Dall' Archàotogischer Ansei- 
ger, 1889, p. >59- 



* Cfr. WiNTER, li, 457, 3. 

* Cfr. Jahn, Ueber den Aberglauben des ò'ósen Blicks 
bei den AUen^ in Sachs. Berichte, 1855, tav. IV, i, 2, 
4, 5, 14, cfr. p. 93. 

' Clem., Protrept.y p. 17: wxsuv lì TTvixdSf (quando 
Demetra cercava sua figlia) "zh* KXfjaTva ot •^tì'^ihìk^ 
Rau^cl) xat Auia'JAT); xai TpiTTTÓXsas;. Anqhe Tp'.irTO- 
Xeu.G; era un demone speciple, ctr. Usener, op. cit., 
141, e LoBECK, Aglaophamus, 818. Cfr. anche Diels, 
Arcana cerealia, in Miscellanea Salinas, 3 seg. 

^ Da Xaiaàci). Si potrebbe fors'anche pensare a un 
Aiaia da Aà^caia, la laceratrice (Xa/.t^^w). 

5 Scoi. Aristof., Pace, 758: As^sTai òi r Aiata 



RviXou %fx\ Aip'jYj; ^uyàTTip, r; epaa5x'<oii tòn Aia ^paaix, 
X. T. >.. Cfr. p. 173. 

6 FiLOSTR , Vita d'ApolLy 4: r x^r^o-t^ NÙu-^px u.ta 
Twv '.KiATrouawM gari. Forse aveva carattere di vampiro : 
cfr «airi;. 

7 PeXXo) da TeX-vw i-yeXàwj? Forse più probabile sarà 
l'etimologia, proposta dal Sn*TL, da •yslXiv o da •ysiXs- 
xoTTw (Z>iV Gebdrden der Griechen und Ròmer, I25). 

8 E di Nonno l'espressione (XXXI, 74Ì Ms^aipa 
[ià(Ty.a^ov òy.aa cpjpsuaa- Cfr. TzETZE, ChiL^ XII, 81 1 
e seg.: 'H as-yaipa ó ^SÓvi:; 1% 6<iti xat |iaay.àvia — 
ÌTTÒ Ms-j-aipn; oa:jx&vi; tins; cpSiveptuTotTou. Cfr. Ork., 
Lith., 225 e 728 (Abel). 
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sentavano i loro fratelli pz^/c^cvoi (cfr. p. 147), e identica, per conseguenza, a quelle 
delle Ninfe primitive. E che non andasse smarrito il ricordo di queste sembianze 
primordiali, sembrerebbe provato da un luogo di Pesto intomo alle Maniae con cui 
le nutrici sgomentavano i bimbi (sorelle, dunque di 'A>tx(i e di Mxxxci; cfr. p. 177) 
e che erano idoletti mostruosi (129): « Manias Aelius Stilo dicit ficta quaedam ex 
farina in hominum figuras, quia turpes fiant, quas alii Maniolas appellant. Manias 
autem, quas nutrices minitentur parvulis pueris, esse larvas, idest manes deos deasque * 
qui aut ab inferis ad superos manant, aut Mania est eorum avia materna » . E sempre 
analogamente a quanto vedemmo verificarsi per i paT/txvot, idoletti di forme simili si 
appendevano ai camini, in funzione, dunque, di dèmoni benefici, di ecpopot : « Suspendit 
laribus Manias, mollis pilas, — reticula ac strophia » (Varrone, ed. Riese, Sesqueu- 
lixes, XIV). 

Oramai sappiamo qualche cosa di più preciso sugli spauracchi femminili dei 
nostri vasi. Sono, in fondo, anch'esse Ninfe, ma Ninfe discese al grado di fiaGxxvot. 
Meno facile è stabilirne i nomi individuali. Si può nondimeno tentare. 

Il vaso con la Chimera (fig. 18) proviene da Kameiros. E la sua probabile 
origine attica non riesce a disperdere alcune suggestioni. Siamo in Rodi, patria dei 
Telchini. La tradizione attribuisce ai Telchini forme miste di pesce, di serpente e 
d'uomo; ' e la nostra megera è evidentemente ricoperta di squame, e mostra anche 
nell'occhio un che di pisciforme. Sarà sognare ad occhi aperti ravvisare in essa una 
ninfa telchinia ? ' Il mito qui figurato non lo conosciamo, ma possiamo ricostruirlo 
senza eccessivo sforzo di fantasia. L'impressione generale ci dice poi che l'artista 
abbia voluto qui rappresentare una figura mascherata : ^ parrà assolutamente impro- 
babile che prima fonte d'ispirazione, sia pure indiretta, sia stato per il ceramografo 
un SpwfjLSvov telchinio? 

La vecchia martirizzata dai Satiri, più che simigliante, è identica all'altra che 
irrompe insospettata nel thiasos bacchico. Ambedue sono in mezzo a satiri : e a mo- 
menti ci chiediamo se il giovine satirello che nella seconda sembra come atterrito, 
fra un momento non seguirà l'esempio del suo compagno dadoforo. E pare assai 
probabile che le due rappresentazioni siano riflessi, vivo l'uno, l'altro illanguidito, 
di qualche farsa popolare. Ma non sapremmo davvero pensare a Lamia, anziché a 
un altro qualunque degli spauracchi femminili. 

' Si tratta, evidentemente, d'una greca Ma^ta, so- Xwv oepuaTa sx^tv xarà x^''*'" >^<'*'* ^h ^*<iij *«ì 

rella di Mayaipa. Y^oruxii):?©! xaì aeXavó^ppue;. 

' Cfr. EusTAZlO, 771 : xaì iYa/.u-aTSiroiiav li «OpfiN ' Non sembrerà inverosimile che Telchini siano pure 

eooxsuv xaì asTaXXa xaì àa^i^in etvat xaì E^aXXsi i mostriciattoli raffigurati sull'anfora pubblicata dal 

rat; p.op^a:;, w; sacpepsì; Tà «.iv caiasai, Tà 6ì hs- Dukmmler [A'ieine Schri/ten, III, tav. VII). 
SpcÓTToi;, Tà 6s 7.5rjai, Tà òi i^sat. a3»o; 62 xaì à^iipa; *♦ Cfr. il vaso 6", Heydemann e Benndorf, G, u, 

aÙTwv e\iou; ei'^ai xat àiroSa^ xaì àvà uuÌqqh tw'» SaxTÙ- s. V. B. 
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Dunque, Cabiri, Telchini, Cureti, Coribanti, Efesti, Dattili, Ninfe, £<popot e {ia- 
(jjtavot maschili e femminili, appartengono in origine all'unica sfera dei dèmoni speciali, 
e non differiscono gli uni dagli altri per qualità, ma solo per grado, secondo la 
dignità e l'importanza della cosa, del fenomeno, dell'attività che proteggono o av- 
versano. 11 concetto embrionale di tutti è in fondo la superstizione del malocchio, 
l'eterna e vera e indistruttibile religione di tutte le plebi, le quali in ogni tempo e in 
ogni àmbito di civiltà immaginano spontaneamente e perennemente queste due schiere, 
invisibili e possenti, di esseri avversi e favorevoli, di ^à^Txzvot e di e^opot : il malocchio 
e l'amuleto che vale a tenerlo lontano. Ma quali le ragioni della loro mostruosità, 
del tipo insistentemente pigmaico-camitico ? 

L'analogia ci spinge a fissare in un' antichità assai remota i numi speciali. 
E ad una conclusione simile induce presto anche la disamina delle testimonianze 
antiche. 

Infatti, la religione che li venerò dèi supremi e forse esclusivi, non saprebbe 
identificarsi con alcuna di quelle dei momenti preellenici o protoellenici di cui pos- 
siamo ricostruire una probabile immagine. 

Non certo con quella che dominò il momento immediatamente anteriore al 
medioevo ellenico (basso -micenaico), e che ebbe, su per giù, il tipo fermato nei poemi 
d'Omero.' 

E neppure con quella del precedente periodo «minoico » (proto-micenaico). In quel 
variopinto complesso in cui si trovano sopravvivenze di culti teriomorfici, associa- 
zioni di divinità con fiere, numi antropomorfi, simboli, resti di culti aniconici,' i Numi 
speciali non poterono essere che reminiscenze, eccezioni, incapaci di dare il suggello 
a tutta la religione. 

Ma gli antichi ebbero anche il ricordo di un momento pelasgico. E il famoso 
luogo di Erodoto, mentre induce a considerare questo momento come proto-minoico 
o preminoico,' fa intravvedere come la religione che lo dominò si avvicinasse dav- 
vero un po' più, sebbene non si identificasse, col tipo di cui ora ci occupiamo. 

* Rimando al lavoro, già citalo, di Vigilio Inama: ' 11 Kidgf.way [Early age of Greca ^ p. 86) vorrebbe 
6^///^r^«f//V/^ w/r^«tftf ; le cui conclusioni sono, secondo invece identificare i Pelasgi coi Micenei. Il ragiona- 
rne, ineccepibili. namento ond'egli giunge a tale conclusione non è forse 

* Cfr. Hall, The oldest civilization in Greece^ p. 293 il più felice del suo ottimo libro. Del resto, s' intende 
eseg. ; Reinach, La Crete avant l'hisfoirCy in L'Anthro- che queste distinzioni sono molto relative e che bisogna 
pologie^ 1904, p. 290; BURROWS, The discoveries in tener conto creila probabile differenza di maturazione 
CretCy p. 133 e seg. E qui l'esauriente bibliografia. dei vari periodi sulle isole e sul continente. 
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Della religione pelasgica si conservavano memorie in parecchi santuari. K dai 
ministri del più antico di essi, quello di Dodona,' Erodoto apprese le seguenti leg- 
gende (II, 51 e seg.): 

a) che i Pelasgi veneravano un Ermete fallico, e narravano intorno ad esso un 
mito misterioso ; 

ò) che essi fondarono in Samotracia i misteri cabirici, nei quali si svelava per 
l'appunto anche il mistero d'Ermete fallico; 

e) che onoravano i numi con appellativi (£T7wvufi.ii:i) e non coi nomi; 
d) che in seguito chiesero però ed ottennero dall'oracolo il permesso di desi- 
gnarli con nomi tolti ai barbari. 

Alcuni di questi tratti fanno pensare ai numi speciali. Le ìt:(ovjij.ì%i sembrano 
tutta una cosa con gli appellativi, designanti ufficio, con cui quelli erano invocati. 
E l'Ermete fallico adorato nei misteri cabirici difficilmente 
sarà stato altra cosa che un idoletto simile agli Efesti e ai 
Cabiri ricordati dallo stesso Erodoto (v. p. 150-151). Ma si badi. 
I riti cabirici, di carattere fallico, erano dai Pelasgi cele- 
brati come misteri,' Non appartenevano dunque alla religione 
ufBciale e comunemente diffusa: erano una eccezione, cioè una 
sopravvivenza. Gli Ìdoli in essi venerati ebbero vita, potere 
e dominio assoluto in un momento anteriore. Ancora si noti 
che i Pelasgi conoscevano dì fatto i nomi degli Dei. Essi ave- 
vano memoria d'un tempo in cui h onoravano con ÌT,biW]}.ixi. 
E questo momento che essi credevano protopelasgico, sarà 
molto probabilmente da immaginare prepelasgico. ' 

In una caligine non meno densa si sprofondano certi 
antichissimi idoletti femminili, rinvenuti, in terreni neolitici, 

Flg. 17. Da feiTot-(;hÉpiei, 

Hìtioò tdt l'ari da.u Fan- in varie parti d'Europa, e specialmente nelle regioni su cui 

liquilé. [!1, fig. 293. 

brillò poi la civiltà « egea ». Ricorderò quello scavato dal 
Mosso a Festo,' E dello stesso tipo troviamo anche demonietti maschili : per esempio, 
quelli venuti a luce in un sacello di Cnosso.' 




'II, 5»; w; ì-jù ì( 4m5ùiit, sìSa ÌBSJoa;— 59; loà- 


1IÌT5!) iks\ij.t, Ti il T3:oi il l a;jL'. 3 pn ixi, fiuOTrpisiSi 


-<ùi Ti riiv irpÙT» ai iiuSuviSi; iptioi Isf'.uoi- 


Si6V.X<-Ta^ ib.: iori; li -.à. y.t^i-}'^-' ^71» (*<jì.-Ìtìt»i, Ti 


'11, 5l: 'ES'jii Si 7tmT« itf'.Tffti^ii ll().«a-,ai 


iau'.Sjrw!; ìitiTi),ii'jai ]t«paXa;w\T(( icaji llil-ao-jwi, 


Sioìui i-!cfi-/iittm, i>; i-jw ii iiuSióir, 'Air àxi'joi;. 


!■;«; MlAp '.i5l T! Xi'l'U. 


ÌTCUlUuill-l S'sÙE'sOiSflia ìltSltSlTS C'jffli X'JTÙv, su Y^F 


* Eirursùni nel Mtditerranea. ecc., p. II4- ^■''^ '« 


kt-r.-tiiaài *«. 


pretese dipendenze del tipo cfr. ReINaCH, in L'Anlhm- 


' II. 51: 'OfM il lyiv. Ti ai8i!a X>,ii\-tit7. -.'.', 


fohgit. l8<,8. p. 26. 


'Rj^ju 'ASTlia:!! irpwTli 'f.Wiyi^i a.a'sitTii r.i.fà \\i- 


' Mosso, op. cit . yi. 159. 


Xaa^Si ÌTriiioiiTs, oi &: WtX^ay.i ifiv rua Xi-[S-. itipi 





Tra le varie ipotesi avanzate per spiegare le bizzarre mostruosità di questi Ìdoli, 
l'anormale sviluppo del ventre e la steatopigia, la più ovvia, la più probabile, è che 
esse designino un tipo etnico. Comunque sia di ciò, sono le medesime con cui 
una tradizione costante caratterizza Ì dèmoni speciali. 
Onde parrà diffìcile sottrarci alla impressione che quelle 
rozze statuette fossero le materiali obiettivazioni dei dè- 
moni di quella primordiale religione. 

Ma a questo punto è indispensabile rispondere ad una 
troppo facile obiezione. I dotti che indagarono l'origine 
del tipo cabirico, senza però collegarla con tutti gli altri 
problemi a cui la vedemmo connessa, posti a riscontro i 
demonietti fallici con una serie di figurine greche che 
per talune peculiarità li ricordano, fanno risalire le une e 
gh altri al tipo dì Bes-Phta.' 

Esaminiamo un po' da vicino i due tipi che non si 
vogliono certamente confondere. 

Phta, quale ci appare in numerosissime repliche 
(fig. 27),' non è assolutamente un pigmeo. E un embrione, 
un feto. Da lui possono esser derivate le molte figurette 
dì bambini ignudi accoccolali, che presso i Greci compie- 
vano funzioni dì iroTpó-sitjr.' 

Ma è recisamente da escludere una identificazione col 
tipo che la tradizione letteraria e monumentale assegna alla classe di dèmoni di 
cui ci occupiamo.* 

Per Bes il caso è certo assai differente. Il tipo egiziano (fig. 28), perdendo attra- 
verso le repliche fenicie * la primitiva rigidità stilizzata, perviene in Grecia ad una 
forma che veramente ricorda i nostri demonietti (fig, 29). Ed è, come sì scorge dalle 




' P. e., Obsi (M. a. /., p. 838) : . L'egiiittno Bea o 
Phia in Grecia divieoe un irai-{;ii:i, e come tale serba 
il suo valore di àitsTfiicaisi». BoEuLAU (op. cit., p. 155): 
. Uozweirelhaft liegl dcr Typus dcs Phta-Embryo ta 
Gninde .. Vedi anche lo scrino del Krall, in Hknn- 
DOHF-NiKMANN, Dos Hiroott von Gjélbasehi-Trysa. 72 e 
seg. Le figurine di cui parliamo si irosano un po' dapper- 
luuo sul continenle greco, e nella Oria (Mylasa), a 
Naucrad (colonia mile'^ia), a Melos, Rodi, Egina, 
Megara, Siracusa iBoEHi.AU, op. cil,, p. 150 e ^li). 
Cfr. FuHTWAENOI-EH, ZwcÌ grìtihischr TirrakolUn, in 
A. R. IV., 1907, p. 321. 

' Pekroi-Chii'jez, III, 410, cfr. 78. Cfr. Stzi'Hani, 



■hU. 1855, tav. IV e V. Al 
oro, gi.i ricordato, rimando 



C. R., 1865. VI, 9; M. A. . 
BOEHLAIT, op. cit , p, 155 e : 

' Cfr. Jahn, S, 
diligentissima e e 
per ia bibliografìa, 

* Non voglio escludere con questo che nlcuni degli 
i-nuTt; Tia'Mi (cfr. p. 125! presentassero il tipo di 
Phta. Né alcuno potrebbe fidare il limile delle confu- 
sioni via via molljplicnniisj come -ti oscurava il primi- 
tivu concetto informatore di quegli esseri. 

1 Perrot-Chipiez, lliiteirt dt l'art dam l'aHliquil^; 

III, 65. 
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funzioni che compie, dai vari simboli onde s'adorna, un edvou;, un ò(péX«vSpog, un Aga- 
todemone, come giustamente lo chiamò il Gerhard.' 

Pure si badi. La posizione accoccolata, che qui sembra caratteristica, e che assai 
probabilmente aveva significato apotropaico,' non esiste negli idoletti che rappre- 
sentano {Ì7T^ocvot, l-popot, o alcun altro dei Sxtjxovs; di cui ci siamo occupati. Per lo 

meno, giungendo nel suolo greco, Bes s*è levato ed 
ha vissuto. Inoltre manca in esso qualsiasi designa- 
zione etnica. Bes è semplicemente un nano. Se Ero- 
doto avesse visto in Memfi un idolo simile, difficil- 
mente, credo, lo avrebbe detto xuYj^-ato'j àvSpbcr [AtfATjcri? 
(cfr. il luogo di Ctesia, p. 151). Inoltre, terza diffe- 
renza, forse la più profonda, manca in Bes il ca- 
rattere fallico. 

Sicché potremo tutt'al più ammettere che V ido- 
letto egizio influisca a modificarne in parte uno già esi- 
stente fra i Greci ; ma non credo si possa parlare asso- 
lutamente di derivazione. E già mi sembra senz'altro 
da escludere che il concetto d'un dèmone egìzio-fe- 
nicio s' infiltrasse cosi largamente in tutta la Grecia. ' 
Ad ogni modo sono innegabili le analogie che intercedono fra Bes e i nostri 
demonietti. Ma non si tratterà già di relazione da padre a figli, bensì di fratello a 
fratelli. Cosi Bes, io credo, come il tipo di Agatodemone, come le innumerevoli schiere 
di demonietti delle figurazioni ceramiche, come, infine, la testa di negro scimiesco 
trovata dal Boehlau in una tomba di Samo (fig. 30) * e forse alcune figurine femminili 
del periodo micenaico (fig. 31),^ non sono che repliche, variate secondo i luoghi, 
i tempi, l'abilità dell'artista, le immense indeterminabili circostanze concomitanti, 
dell'unico idolo steatopige al quale nell'epoca barbarica, che per brevità diremo prepe- 
lasgica, fu prestato culto in tutto il bacino del Mediterraneo. Accanto alle repliche 




Fig. 29. 

Da Gerhard, GfsammelU akademiscke 

AbhandluHgen, II, lav. L, 4. 



' Ueber Agathodaemon^ in Gesamm. akad. Abhandlun- 
gen^ li 21, lav. L, 4. Simili, su per giù, lutti gli altri 
della tavola. 

* Jahn, op. cit., tav. Ili, p. 30. 

' Come da respingere assolutamente mi sembrano le 
idee esposte dal Bérard nel suo lavoro : De l'origine 
des cultes arcadiens ; sebbene neppure accetterei inte- 
gralmente le conclusioni a cui giunge il Beloch nel 
noto scritto: Die Phoeniker am aegaeischen Meer, in 
Rhein. Mtis.^ 1894, p. in e segg. Vedi anche il ge- 
niale volumetto del Maass, Griechen und Semiien auf detn 



Isthmus. In un articolo già ricordato del Furtwaeng- 
LER, apparso quando il mio lavoro era interamente 
scritto, trovo, appunto a proposito di questi demoni, le 
seguenti parole : « Auch unserem Zwergdàmon cine grie- 
chische Vorslellung zu Grunde liegt, die aber vielleicht 
mit einer phònikischen in Kombination eingetreten ist » 
{Zwei griechische Terrakotten, in A. R. ^V., ^907i 
p. 321 e segg.). 

^ Op. cit., tav. XIII, I, I*, p. 47 e 157 e seg. 

5 Cfr. RiDGKWAY, Early age of Greece^ p. 25, e Mi- 
lani, S. M. A, I, 204. 
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che via via, consone al successivo progredir dell'arte, doverono sempre più preci- 
samente incarnare Ìl concetto fondamentale del tipo, alcune delle rozzissime statuette 
primitive rimasero in santuari, allo stesso titolo degl'idoli anìconici; e non furon 
forse quelle circondate di minor venerazione. 



XIV. 



E ripetiamo anche una volta la domanda : perchè questi numi speciali sarebbero stati 
rappresentati in forma d'idoli pigmaico-camitici ? 

Rispondano per noi gh armoniosi esametri 
di Senofane (15 Diels): 

'ijiroi (*év ^' fe-ow. ^Ó£; Sé re fJovKriv ò^dion 
Jtat <xE> SsÉiv ì8éx5 6Ypx<|)ov xaì mop.x'r' inoioui 
ToiotiSS' oìóv ir£p naÙToi Sejia; siyoi ówoTov. 

Certo il filosofo artista che a tale conclusione 
era assurto da una larga osservazione di dati di 
fatto — Toò; fAÈv Y«p Al&ioTcai \t.€K7.s7.^ xai mj^où; 
ypa((.£Sii É^^iTE TO'j; oóieìou; SeoÙ; óroìbt Svi xaì kùtoì 
TTE^vxaciv (16 Diels) — se avesse veduto i nostri fìr. jo. 

idolettì, non avrebbe esitato un istante a ricono- db Boehuu. -^1.1 idki-:*™ w ((o/iicAfi. 
scere in essi i numi d'un popolo camitico-pigmaico. 

Or le moderne ricerche hanno stabilito senza possibile dubbio l'esistenza d'un 
antichissimo tipo negrità in Europa, 

Riferisco addirittura le parole del Wilser, ' che, esaminati e vagliati Ì ritrova- 
menti preistorici e le ricerche anteriori, conclude : « Angesichts dieser Thatsachen 
lasst sich das Vorkommen einer dem Negerstamme (Homo niger) nahe verwandten 
Rasse in der europàischen Urzeit nicht mehr in Abrede stellen ». — ^ « Dass in der 
Urzeit nicht allein nur verschiedene ausgestorbene Grossaffen, sondern auch neger- 
àhnliche Menschen in unserem Welttheil gelebt haben, hat nìchts Auffallendes, wenn 
man bedenkt, dass vor der Eiszeit unsere ganze Fauna und Flora der heutigen 
afrikanischen entsprach».^ E già il Verneau, dall'esame d'un materiale pur meno 




Giaiui. 


, 1905. ™l. ì. p. 45. Cft. voi. 83, 


e 84, n. 6. 


Del re 


sto anche durante le epoche diluvia 


[lackle, 


in cui appunta r.i pone il principio 



tropicale. Cfr. Ahchibai.d Gei: 



a di tipo sub- 
hookafGiology. 
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copioso, poteva stabilire, oltre che l'esistenza, la diffusione e quindi l'importanza di 
questi popoli negri ti.' 

Ma non basta. La scienza preistorica ha pure provata l'esistenza, in Europa, 
d'un' antichissima razza pigmaica, ' che avrebbe lasciato sopravvivenze fra le stirpi 
dominatrici.' 

E oramai si disegna abbastanza ovvia e seducente l'ipotesi che quegli antichis- 
simi popoli abbiano già avuto idoletti, naturalmente di tipo negroide, e che le poste- 
riori razze dominatrici li abbiano ereditati, circondandone l'ori- 
gine di un mistero che col volger dei secoli diveniva sempre 
più fitto. Ma il mantenersi, il riprodursi di questi idoletti, se non 
addirittura il loro sorgere, è forse effetto di un processo più com- 
plicato. 

Le razze di tipo etnico differente producono sempre l'una 
sull'altra impressione di stranezza e di mostruosità ; e spesso si 
tribuiscono reciprocamente carattere e qualità demoniache. Il fe- 
nomeno è già esemplificato in Erodoto; e tra Ì casi più tipici 
ricorderò quello degli 'AfiyiTiTTxìoi, Essi, fra altro, sono (IV, 23) fx- 
Ixxpnì ex. '^tvt9ii, xxi £p«Me; /.xì Bi.Xsxi ò^otu;, xxi m^oì %xi -{iisix £/_ovts( 
f/.E-j'ila, 9<ov/iv Si i%ini iévTE;, èoSìIti Si •/^fiùy.twi £%u^iK7Ì, ^(Ìwvte; Ss 
àj:ò SsvSpéwv — wirè Scv^péu Si sxacTo; xaTOtxr.Tai, TÒv jaÈv ysiii.&vx 
è-eÌv tÒ SévSpeov ■!;tfixr).-j-W, iriXw cte-j-vw Xe'jxù, tò Se .vÉpo; 5veu TzCkov. . 
to'Ìtouj oOSeÌ; iSixÉEt àvjpwrtwv [poi y^P ^SY^vt*! fi^c'i,^TATròP^X 
£ ì V a i — 0; XV ^E'JY<'>v X3eT5(B'J"|7i é; tC'Ìtou;, iiit ' o'jSevò; ìSi)«£tk[. 

Facile sarebbe citare fenomeni analoghi, anche dell'età moderna: io ricordo un 
brano del bellissimo Kokoro * di Lafcadio Heam. Quando i primi Americani andarono 
nel Giappone, si diffuse in tutto il paese una gran quantità di stampe in cui i Giap- 
ponesi riproducevano gli stranieri come li vedevano, con gli occhi verdi dei 
mostri, coi capelli rossi come Shojo, coi nasi come Tengu, con abiti di forme e 




dal Wjlskr: ■Eh hai den Anscheln, als ob 
i e il giovine del Museo di Monitcol die Vei- 
' fo^silen Rasse sind, die cine nichl 



\ in Glebas, 1905, 1, p. 45. Son 
a cui giunge il Serici nelle auc 



iropologiche. Egli crede clie popoli oegroidi vengano 
dall'Asia in Europa., e oosliluiscano, via via schiaren- 
dosi, il tipo mediterraneo, egeo, pelasgo, o come si 
voglia dire. Questi potrebbero esser; g]' invasori, che 
sommergono, menu qualche {sola, il Itpo pelasgico. l'ali 
risultali sembra che vadano vìa acquistando credito. 
* Pag. 174 della versione di De Georglo, Vedi anche 
l'allro acuto scritto dell' Heahn, Li facci nill'arti giap- 
ponese, nelle Spìgetature nei eampi di Baddhe (p. 97 
e seg. nella traduzione De Georgio). 
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colori assurdi. Né gli stranieri erano riguardati come uomini, ma piuttosto come 
animali: con doti, s'intende, demoniache (cfr. p. 176). 

Qualche cosa di simile potè ben avvenire in un antichissimo periodo della 
preistoria ellenica. Le razze negroidi e pigmaiche sparivano a mano 
a mano, si restringevano in isole etniche, si rifugiavano forse in 
luoghi impervii. Gl'invasori sempre più si abituarono a considerarli 
come esseri demoniaci, e oltre al venerare i loro idoli, doverono 
anche riprodurre addirittura, senza intermedio figurato, le loro 
sembianze. 

Tale origine avrà appunto avuta la testa a tipo negroide sci- 
miesco trovata nella tomba di Samo (fig. 30). Le leggende dei Cabiri, pig. 31. 

dei Telchini, dei Dattili, ora uomini, ora dèmoni, sarebbero remini- Mairriatì^ k ArrutÓ- 
scenze, sempre più confuse e intralciate di lussureggianti conta- 
minazioni, di quegli antichissimi popoli: loro designazioni originarie quei nomi che 
in genere si ribellano cosi assolutamente a plausibili interpretazioni etimologiche. ' 

Certo si potrebbero saggiare più a fondo le probabilità, tentare più minutamente 
ì particolari di simile processo. Ma a far ciò, occorrerebbe prendere in esame un'altra 
complessa questione: la origine, cioè, dei Satiri, i Sileni, i Centauri,' i Ciclopi. In 
uno studio a parte tenterò presto la soluzione del seducente problema. Esso è troppo 
complicato e troppo importante perchè la sua trattazione possa avere carattere acci- 
dentale, fine unicamente sussidiario. 




Ettore Romagnoli. 



' Abbiamo veduto che, 
Beoiia sarebbe stala detta ai 
nota I). L'na simile iatorn* 
EusTAZio(77i)- Ìot=?i!t«i 



TiX]^tila xnXitoSm. 

' Cfr. RiDGEWAV, op. cii., I, 177; Harkison, op. 
cil., 3So-8[. Mi convince il metodo, ma aoa saprei 
: le coDcInsioai della egregia s 
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LA TRADIZIONE SULL'ORIGINE DEGLI ETRUSCHI 

PRESSO ERODOTO. 



Neir indagare l'origine e la contenenza della nota leggenda erodotea, secondo 
la quale Tirreno figlio di Ati avrebbe guidato coloni dalla lontana Lidia sulle coste 
della regione italica abitata dagli Umbri, divenendo eponimo del popolo e del paese 
(I, 94), cercherò di sfuggire alle seduzioni del problema riguardante la nazionalità 
del popolo etrusco, come il pilota evita le secche e gli scogli in un mare insidioso. 
La questione che intendo trattare è più storiografica che storica, e i risultati ai quali 
pervengo si possono conciliare tanto con le vedute di coloro che nella tradizione 
erodotea riconoscono un fondo di sostanziale autenticità, quanto con quelle dei tenaci 
assertori della teoria niebhuriana. Pertanto mi ritengo dispensato dall'obbligo di 
ricercare se il greco Tup<T7)vot o T'jppy)vot sia proprio la forma greca corrispondente 
al latino Tuscia oppure l'applicazione fatta dai Greci del nome TuppYivot agli Etru- 
schi sia l'effetto dell'omofonia delle due radici; e, ammesso questo processo, se 
l'etimologia popolare abbia colto nel segno, assimilando due nomi che effettivamente 
avevano un' origine comune, oppure sia stata d'una perversa efficacia nella creazione 
d'un mito etnografico. 

All'incontro stimo opportuno rilevare che la leggenda erodotea non può in alcun 
modo ritenersi come l'eco d'una tradizione storica autentica ; ma, nell'ipotesi più for- 
tunata, andrebbe riguardata come l'efiFetto d'un* induzione giusta, fondata sopra visibili 
affinità etnografiche. Il consenso di tanti critici illustri * mi dispensa dal tentare una 



' Cfr. MAller-Deecke, I, pp. 65-66; G. Korte, in 
Pauly-Wissowa, Etrusker, p. i, col. i dell'estratto. 
Quest'ultimo accoglie un concetto già espresso da altri 
critici : « Die von Griechen gepragte Namensform Tup- 
aYivGÌ (die Endung ist namentlich in der Gégend des 
Hellespont verbreitet) scheint die Art des Wohnens 
in hohen festen Hausern (Ttirmen, Burger : rùpai;, /«r- 
ris) welche den Griechen und spater den Italikern als 
fìir dieses Volle charakterìstisch erschien, ru bezeich- 
nen»; ma poco si concilia con l'opinione che si deb- 
bano i TuppT.vsi o Tuparvoi identificare coi Turscha del 
tempo di Mernemptah, a meno che il ravvicinamento 
tra i nomi Tupar.ve/ e Tupai; il Kòrte non lo ritenga 
effetto di un' etimologia popolare. 



* Pais, Storia della Sicilia e della Magna Grecia^ 
pp. 449-450; Kòrte, Ibid., p. i, col. 2: e Nun liegt 
es auf der Hand, dass die Erzàhiung Herodots in ihrer 
vòllig sagenbaften Form nicht als geschichtlicbe Ueber- 
lieferung gelten kann ». Ritengo quindi superfluo spen- 
dere molte parole per dimostrare X incosistenza delle 
idee espresse in proposito dal Modestov, della cui In- 
troduction a l'histoire romaine abbiamo avuto testé una 
traduzione francese. Cfr. pp. 345: « Dans ce récit, que 
l'historien n'a pas inventé [non è una scoperta!], mais 
qu'il à puisé dans les traditions locales de l'Asie Mineure 
[se bastasse la nazionalità della tradizione per provarne 
la veracità!] nous relevons trois indications dont la 
valeur . . . » . 
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particolareggiata dimostrazione di questa verità, contentandomi di segnalare il ca 
rattere mitico dei personaggi complicati in questo avvenimento : Ati, Lido (Herod. 
I, 7) e Tirreno, poiché il primo è una divinità (E. Meyer, Geschichte des Alter- 
thums, I, 300), gli altri due sono evidenti eponimi dei popoli. Infatti, se della migra- 
zione lidica si fosse conservata una reminiscenza, sia pure pallida nelle fonti lette- 
rarie, avremmo con tutta probabilità il nome dell'ecista storico.' Ma sarebbe abbastanza 
singolare se, mentre in Grecia si era oscurata ogni memoria del movimento coloniale 
sulle isole e le coste dell' Egeo e del Mediterraneo,* presso i Lidi si fosse conser- 
vata la reminiscenza dell'emigrazione avvenuta in tempi tanto remoti, diretta a un 
paese tanto fuori del loro orizzonte geografico. Dalle considerazioni qui esposte, sca- 
turisce una conseguenza che, ben meditata, varrà a liberare il campo della discussione 
dalla faragine di obiezioni inutili e tediose, per le quali la critica storica è spesso 
condannata al lavoro infecondo di spazzare la via dagli ingombri spesso lasciativi dal- * 
l'operosità degli studiosi. L'ignoranza di Xanto, attestataci da Dionisio (I, 28), sulla 
migrazione di Lidi verso le coste d'Italia, non è un argomento contro la sua storicità : 
onde, mentre ad esso inopportunamente ricorrono i seguaci del Niebhur,' non prov- 
vedono meglio alla difesa delle loro tesi i propugnatori della leggenda erodotea, 
escogitando spiegazioni inutili per attenuare il valore del silenzio di Xanto, o conget- 
turando che nell'originale dell'opera di questo logografo si dovesse trovare la ver- 
sione medesima di quella data da Erodoto, ma che da Dionisio il ciclografo nella 
manipolazione dei AuStajtà fosse stata sostituita la versione che ci presenta come 
xantea Dionigi d'Alicarnasso.* In verità, qualora dall'alternativa se Xanto abbia o 
trattato dell'emigrazione lidia in Etruria, dipendesse la soluzione della controversia, 
l'espediente di rendere il rimaneggiatore responsabile della divergenza da Erodoto, 
metterebbe in luce nel modo più manifesto la bancarotta dell'ipotesi secondo la quale 
gli Etruschi sarebbero coloni Lidi. Poiché l'autenticità dei frammenti di Xanto é 
superiore a ogni dubbio ; ^ ma, se anche fosse fondato il sospetto che il testo di Xanto 
avesse subito alterazioni frequenti e profonde, nel frammento riferitoci da Dionisio 



' Molte volte è illusoria anche la storicità dell' ecista. 
Cfr. Pais, lòid,, pp. 165-173. 

* Certamente tutte le notizie cronologiche delle ktiseis 
di colonie greche in Sicilia e in Italia derivano da cro- 
nache locali. Le notizie contenute in Tucidide riguardo 
alla fondazione di Naxo, Siracusa, Megara, ecc., risal- 
gono senza dubbio ad Antioco di Siracusa. 

} Va da sé che questa designazione * seguaci del 
Niebhur » va intesa in senso molto largo. Bene impo- 
stata è tuttavia la questione dal Lattes ^Rendiconti 
dell' Accademia dei Lincei^ 1894, ser. V, voi. Ili, fase. 1-2, 
p. 70), il quale si vale del silenzio di Xanto contro 



quelli che a queste tradizioni danno tanta importanza. 

^ Brizio, Nuova Antologia ,\o\. CCXXI, 1892, p. 133; 
op. cit., p. 350: « Cependant méme cette considerati! m, 
independamment de son caractère négatif qui l'atténue 
déjà, perd beau coup de sa consistence lorsqu'on songe 
que à l'epoque de Denys d'Halicarnasse on ne connais- 
sait plus l'originai des Audiaxà de Xanthus, mais une 
édition rémaniée par un auteur alexandrin, Denys Scy- 
tobrachion ». 

5 Cfr. PoMTOW, De Xantho et Herodoto rentm Ly- 
diarum scriptoribus , pp. 2 e seg.; E. Bethe, Quat- 
stiones Diodor eae mythographcu , p. io e seg. Con questi 
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vedrei una delle poche fortunate reliquie non tocche dal lavoro di profanazione let- 
teraria. Né invero bisogna spendere molte parole per mettere in rilievo la diversità 
di carattere tra la versione xantea, che consiste in un arido schema genealogico, 
e l'erodotea, che ha un colorito poetico di certo più rispondente al gufto d'un dotto 
alessandrino. Inoltre quest'ultima ebbe una diffusione cosi larga che si può seriamente 
dubitare se Dionisio il ciclografo, al tempo in cui scriveva, potesse aver notizia 
d'un' altra tradizione, se questa non si trovasse in un documento vetusto al pari 
delle storie d'Erodoto. Adunque, se anche gli Etruschi fossero Lidi yyr,fjioi xat t5a- 
yevsTg, sarebbe naturalissimo che Xanto non avesse né di loro né del loro arrivo in 
Italia avuto notizia alcuna, poiché la migrazione sarebbe avvenuta in età anteriore 
al sorgere della storiografia. Rinuncino adunque i patrocinatori della teoria del 
Niebhur e dell' Helbig all'argomento della testimonianza di Xanto, e si tranquil- 
lizzino i fervidi propugnatori dell'origine orientale degli Etruschi riguardo al signi- 
ficato dell'ignoranza di Xanto, poiché questa non farebbe crollare neanche una pietra 
del lore edificio, il quale, se mai, potrebbe sgretolarsi sotto il fuoco di più vigorosa 
e più nutrita artiglieria. 

E stato pensato che l'atteggiamento della leggenda erodotea si debba ripetere 
da un equivoco. Xanto dava come figli di Ati Lido e Torrebo, Erodoto Lido e 
Tirreno : la somiglianza di suono tra Tirreno e Torrebo avrebbe prodotto la sosti- 
tuzione di Tirreno a Torrebo, e quindi sarebbe avvenuta l'efilorescenza del mito 
etnico dovuta all'etimologia.' Ora, per poco che si rifletta al carattere della narra- 
zione erodotea, balza agli occhi evidente l'inammissibilità di questa esegesi. La ver- 
sione di Erodoto e quella di Xanto hanno ciascuna un' impronta propria : in quella 
di Xanto domina la preoccupazione di trovare un capostipite ai Lidi e ai Torebi,* 
in quella d'Erodoto la circostanza della migrazione é parte integrante ed organica 
della leggenda, che — é bene metterlo in rilievo — vigeva tra i Lidi,^ e quindi 



autori non consento senza riserve per V interpretazione 
che danno del luogo di Ateneo, p. 5 1 5 e, volendo esclu- 
dere il rimaneggiamento ; ma la fedeltà nel riprodurre 
le narrazioni di Xanto emerge luminosamente dai fram- 
frammenti superstiti. 

' E. Meykr, Geschichte des Alterthums^ II, p. 501. 
Cfr. ancora De Sanctis, Storia dei Romani, I, 129 
il quale dà la cosa soltanto come probabile Della pre- 
tesa equivalenza tra la forma Torrebo e Tirreno sta- 
bilita da Ottofredo Miiller, e accettata, come sembra, 
dal nuovo editore Deecke, parleremo sotto a p, 189, n. 2. 
Essa è discutibile, ma, se anche fosse dimostrata, non 
ne verrebbe nessuna conferma alla tesi del Brizio {ibi- 
dem) che cerca conciliare la versione di Xanto con 
quella d'Erodoto. A questo fine non riesco a vedere che 



giovi la citazione di Tacito, Ann,, IV, 55 ; poiché Ta- 
cito presentando « Tyrrhenum Lydumque Atye rege 
genitos » non fa che riprodurre la testimonianza d'E- 
rodoto, il quale, se a I, 94 non ha detta esplicitamente 
che Lido era figlio di Ati, l'aveva altrove ricordato 
(I, 7). Tacito non era certo un semplice trascrittore! 

* DlONYS., I, 28: 'Atuo; Zi ra'Iòa; -^c^so^Sai Xs^ei 
AuSÒN xal To\sT,3ov . . . ìttò A'j6o5 ^aiv -yt-^NONTai Au6gT, 
airi Topr.^&'j Si Tópr^ioi. 

' Herod., I, '94: ^tti\ 65 aÙToi AuSot xai tò; rai- 
vvia; Tà; vuv acpiai t« xaì 'KXXrai xaT«<TTE<óaa; tauTwv 
E^EÓpT.exa YEvsasai. àtxa Si Taura; ts i^iupsi:f^vai Trapà 
a«i(ii Xc'-^ouai xat TuparviTiV àiroiy-iaai, «oSe ircpì aòtròv 
Xe^*'*'^*; 
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anche per questo motivo non potrebbe aver preso lo spunto dall'equivoco di dotti 
o di viaggiatori. L'opinione che autori di questo collegamento degli Etruschi coi 
Lidi si debbano ritenere i Focesi, dai quali l'avrebbero appreso gli stessi Lidi, po- 
trebbe pur contenere qualche cosa di vero, ma certo si esagererebbe non vedendo 
nel contenuto della tradizione erodotea altro che un' importazione focese nella Lidia. ' 
Un elemento indigeno nel nucleo primitivo della leggenda si rivela neUa circostanza 
che a questa emigrazione parziale era collegata l'invenzione dei giuochi, dei quali 
i Lidi si vantavano come inventori. Non vi è dunque motivo di negare a costoro la 
paternità di questa tradizione, e, se un' azione si volesse riconoscere ai naviganti focesi, 
questa si ridurrebbe soltanto alla localizzazione in Italia della meta raggiunta dai 
coloni Lidi. Ma perchè avvenisse la localizzazione in Italia della colonia condotta da 
Tirreno, bisogna sempre supporre che nella tradizione lidia si parlsisse di uno stuolo 
di avventurieri o chiamati o destinati a chiamarsi Tirreni. Sappiamo che nella Lidia 
v'era una città denominata Tyrrha non lungi dalla riva sinistra del Caistro e ai confini 
del territorio abitato da coloni ionici. Potrebbe Tyrrha non aver nulla a vedere con 
'fuppy)voi o TupffV)vot; ma quando mai il mito si è preoccupato dell'accertamento delle 
etimologie? Il nome della moderna Gallipoli deriva dal greco KaXXtTroXt; : ciò non 
ha impedito di vedere nel primo elemento del nome italiano il gallo, che è effetti- 
vamente rappresentato nell'insegna della città col vaoXXo Jideliter excuhat,V^rt'òXi\,o 
a chi investiga l'origine della leggenda lidia il collegamento fra Tyrrha e Tyrrheni 
si presenta spontaneamente e, direi quasi, s'impone; e si genera la persuasione che 
i Tirreni dai Lidi fossero creduti i coloni di Tirra. Ma se noi riteniamo estranea 
al contenuto della leggenda originaria la circostanza data da Erodoto che i Lidi 
guidati da Tirreno vennero £t; 'OjA^ptJto';, ammettendo che possa essere un' induzione 
di storici fondata su combinazioni di elementi forniti da navigatori greci, bisogna 
rintracciare altrove i Tirreni ai quali era rivolta l'attenzione dei Lidi. Non vi è bi- 
sogno di andarli a cercare molto lontano : erano conosciute popolazioni nella Calci- 
dica, a Lemno, a Imbro col nome di Tirreni (Thucyd., IV, 109).' 



' Quest'opinione è fondata principalmente sulla te- 
stimonianza d'Erodoto (I, 164), secondo la quale fu- 
rono i primi Greci a fare lunghe traversate marittime, 
e rivelarono to\ t£ 'ASpiTjv xat tt^^v Tupanvirv xaì W.v 

* L'opinione dello scambio tni i Tirreni dell'Egeo 
e quelli d'Italia in Erodoto, avevo già espresso in altro 
mio lavoro, ma sotto un aspetto e con un contorno di 
idee che ora non potrei in niun modo integralmente 
mantenere. La connessione tra Tyrrha e T'jponvoi o Ti»p- 
pTivai è ammessa da Miiller-Deecke (I, pp. 74-75). Anzi 



secondo gli autori precitati, p. 75: « Tyrrha und Torrha 
sind offenbar nur geringfugige Nuàncen desselben 
Wortes : das Ubrìges ist Endung ; Tyrrhener und Torr- 
heber darf als gleichbedeutend gelten ■ . Contro queste 
induzioni etimologiche vedi Kòrte (op. cit., p. 3, col. i). 
Non mi genera difficoltà il p scempio della forma TópT,j3o; 
presso Dionisio, potendo essere un particolare pura- 
mente ortografico, tanto più che presso Stefano si trova 
ToppTjSs; ; ma il complesso della dimostrazione non rag- 
giunge una sufficiente efficacia persuasiva. 
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Ho già dichiarato che per la questione presa a trattare non credo necessario 
affrontare il problema della nazionalità dei Tirreni di Lemno. Solo mi preme rilevare 
che il consenso quasi generale degli archeologi ed etruscologi nello scorgere uno 
stretto vincolo di parentela tra il dialetto delle iscrizioni di Lemno e la lingua etrusca 
non è bastato a sopire ogni dubbio in proposito. Basti ricordare la diffidenza del 
Beloch {Griech. Gesch.y I, p. 162, n. 4), e le caute riserve del Kretschmer {Ein- 
leitung in die Geschichte der griech. Sprache, p. 408). Spesso avviene che di qualche 
documento epigrafico non si riesca a riconoscere la lingua in cui è scritto, quan- 
tunque sia familiare almeno il gruppo entro il quale questa si potrebbe con sicu- 
rezza inquadrare; come è stato il caso dell'iscrizione centuripina che, secondo il 
Kretschmer, presenta i caratteri- d'una lingua non aria, secondo il Turnheysen d'un 
vero dialetto italico." Immaginiamo quanto maggiore incertezza dovrà dominare dove 
ambedue i termini di confronto sono poco meno che incognite. Se la civiltà pre- 
sente fosse sconvolta per qualche cataclisma, e si conservassero di essa tracce sol- 
tanto frammentarie, in modo che i sussidi per conoscere la lingua italiana e la lingua 
giapponese non fossero più copiosi di quelli che abbiamo per conoscere l'etrusco o 
la lingua delle iscrizioni di Lemno, chi non sarebbe impressionato — specialmente 
se i Giapponesi accettassero per mezzo dell' Inghilterra l'alfabeto latino — a trovare 
queste sorprendenti corrispondenze : ono ono = ciascuno, tanto 1= tanto, kokoro = 
cuore, onnd zzz donna, scimpu = tempo, miru = vedere {mirare), mirareru = esser 
visto ?^ E se confuse, ma non disprezzabili notizie storiche fossero tramandate ai no- 
stri tardi nepoti sui commerci dell'Europa con l'Estremo Oriente e sulle tendenze 
colonizzatrici della nostra razza, che ha rappresentanti in tutte le parti del mondo 
dall'Atlantico a Pacifico, si formerebbe un grado relativo di certezza sull'eventualità 
di una colonizzazione italiana nel Giappone. Ma non certo con un argomento che 
potrebbe aver tutta l'aria di una barzelletta intendo insinuare lo scredito verso una 
un' ipotesi alla cui suggestione nessun filologo versato nell'etruscologia ha saputo 
sottrarsi; e concediamo pure che i Tirreni di Lemno fossero stretti parenti degli 
Etruschi, quantunque le notizie di qualche autore antico, e in grado di conoscerli, 
non siano molto conciliabili con le opinioni oggi prevalenti della stretta affinità fra 
Etruschi e Tirreni di Lemno.' Se questa parentela fosse vera, bisognerebbe assolu- 



' Kretschmer, op. cit., p, 43, nota; Thurneysen, molti prenomi e nomi romani si vuole spiegare l'ori- 

Zeitschrift fùr vergUichende Sprachforschung^ XXXV, gine asiatica per l'intermediario dell'Etrusco (Fritz 

pp. 2i3 e seg. Hommel, Gnindriss der Gtographie und Geschichte de s 

* Questi riscontri sorprendenti, quantunque fortuiti, alten Orients, p. 64-65). 
tra due lingue che non hanno tra loro la più lontana ^ Omero (A 594 ; !Sr 294) conosce a Lemno i Sintti 

parentela, dovrebbero mettere soprattutto in guardia che qualifica come àypiGfcDvoi, epiteto che per un 

contro l'ermeneutica etimologica, secondo la quale di poeta greco si potrebbe applicare anche ad un popolo 
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tamente rinunciare all' ipotesi che colonie etrusche si fossero stabilite a Lemno. La 
stretta relazione dell'alfabeto lemnio col frigio (Kirchhoff, Studien zur Gesch. d. 
griech. Alphabet, p. 54-55) — sia questo derivato dal dialetto eolico o ionico dell'Asia 
Minore, poco importa ibid.y p. 57) — mentre l'alfabeto etrusco è derivato dal calci- 
dese di Cuma, ci obbligherebbe, per salvare l' ipotesi sopra detta, a porre la colo- 
nizzazione anteriormente all'introduzione dell'alfabeto: ma l'improbabilità di una tale 
illazione non ha bisogno di essere dimostrata.' Rimarrebbe perciò, ammessa la na- 
zionalità etrusca dei Lemni, come unica ed esclusiva spiegazione di questo fenomeno 
la comunanza d'origine dei due gruppi di popolazione etrusca. Con le più opposte 
delle ipotesi emesse in questi ultimi tempi potremo renderci conto di questa parentela 
tra gruppi etnici separati da tanta distanza Supponiamo per un momento che sia 
giusta l'idea del De Sanctis, che siano proprio gli Etruschi il popolo delle palafitte 
e delle terramare nell'Italia superiore {Storia dei Romani^ I, p. 124)*: si compren- 
derebbe come con l'invasione" ariana, se essi abitavano la valle del Danubio, una 
parte si riversasse verso mezzogiorno, occupando le coste dell'Egeo e le isole adia- 
centi: un'altra parte si avanzasse verso occidente e si riversasse per le Alpi Retiche 
in Italia. La colonizzazione per via del mare sarebbe all'incontro partita dall'Asia; 
le isole dell'Egeo potrebbero essere state le prime tappe della migrazione, e, quan- 
tunque sorprenda che nell'ampia zona tra il litorale della Toscana e l'Egeo non si 
scopra veruna traccia di stazioni intermedie, non riteniamo quest'cissenza una ragione 
sufficiente per condannare l'ipotesi dell'arrivo per mare dall'Asia, se veramente le 
esplorazioni archeologiche confermeranno la presunzione che la civiltà etrusca si è 
estesa dal mare nelle regioni inteme dell'Italia. 

Avremmo cosi che per un equivoco prodotto dall'omonimia si riferisse agli 
Etruschi una leggenda che tra i Lidi in origine riguardava solo i Tirreni dell'Egeo. 
Si potrebbe obiettare che Erodoto sotto il nome di Tirreni conosce solo gli Etruschi, 
e gli abitanti di Lemno chiama sempre Pelasgi (VI, 137 e seg. ; E. Meyer, For- 
schungen^ I, 25). Tuttavia la circoscrizione del concetto di Tirreni presso Erodoto 



dello stesso ceppo dei Greci come i Traci. Il nome 
di Sintii ricorreva nella Tracia come ci prova l'esistenza 
di una città denominata Eraclea Sintica. Ellanico 
(fr. 112) li riteneva Traci che erano diventati ii.i5«XX7jve?. 
* Cfr. KoRTE, op. cit., p. 2» col. 2. È inutile trat- 
tenersi a confutare i sostenitori della tesi che gli Etru- 
schi portassero^ in Italia l'alfabeto greco, poiché tale 
opinione è una conseguenza di costruzioni cronologiche 
molto discutibili, mentre si dimentica che l'origine cal- 
cidese dell'alfabeto deve essere la base per la crono- 
logia delle iscrizioni etrusche e dei monumeoti con esse 
collegate. L'ipotesi che i Tirreni di Lemno fossero co- 



loni etruschi se non l'ha sostenuta molto calorosamente, 
l'ha preferita E. Meyer [Forschungen^ I, 22, 27 e 
Lattes [Rendiconti dèli' Accademia dei Lincei, serie V, 
voi. 222, 1894), e certo si presterebbe a spiegare la 
nazionalità dei Tirreni diversa da quella dei Sintii. Ma, 
oltre la difficoltà del cambiamento dell'alfabeto, rimane 
quella difficilmente sormontabile, che nel bacino del- 
l'Egeo, in cui si esplicava l'azione conquistatrice dei 
Greci, potesse stabilirsi una colonia etrusca. 

* Un'analoga ipotesi era stata già accennata dal Ma- 
riani, De' più recenti studi intorno alla questione etrusca. 
Annali delle Univ. Tose, XXIV, 1901, p 28. 
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può esser dovuta alle tendenze critiche sue o delle fonti di cui si vale; poiché Tiden- 
tificazione dei Tirreni con i Pelasgi non sorse certo dopo Erodoto. Sofocle, nella 
tragedia Inaco (Dionys., I, 25), menzionava i Tupp/ivoi Uzkoi(r{oL, che, avendo riguardo 
al contenuto dei versi, non può rimaner dubbio adoperasse come designazione dei 
Tirreni di Lemno e della Calcidica. Ma la vita di Sofocle si è molto protratta oltre 
quella d'Erodoto, e, poiché non abbiamo alcuna indicazione mediante la quale si 
possa stabilire quando questa tragedia fu rappresentata, non possiamo escludere che 
Sofocle fosse sotto l'influenza di Ellanico di Mitilene, che identifica i Tirreni coi Pe- 
lasgi (Dionys., Ii 28). Ma questa identificazione è certo anteriore alla critica combina- 
trice di Ellanico, esistendo delle vestigia di essa per un' epoca ancora più remota 
di Erodoto. Nell'inno omerico Aiovuao? r, Xr.crTat (VI, 8, Gemoll) i Tirreni che rapirono 
Dioniso sono non già gli Etruschi, ma i Tirreni di Lemno. L'impronta di arcaica sem- 
plicità che spira da questo componimento poetico basterebbe per se stesso a dis- 
suadere dall'assegnargli troppo bassi confini: l'identificazione di questi Tirreni con 
gli Etruschi nel Ciclope d'Euripide é sufficiente indizio che trattasi di due stratifi- 
cazioni leggendarie richiedenti un discreto intervallo di tempo, perchè difficilmente 
$i può la variante attribuire a un' interpretazione tutta soggettiva del poeta tra- 
gico. Ciò ammesso, diventa molto problematico il valore della congettura emessa da 
E. Meyer {Forschungen^ I, 26) che Ellanico con la sua ipotesi circa l'origine del popolo 
etrusco corregga il dato d'Erodoto; poiché, se per la nostra ignoranza sulla suc- 
cessione delle opere di Ellanico non siamo in grado di stabilire la relazione crono- 
logica della Oopwvt^ con le storie di Erodoto, il confronto stesso della tradizione 
seguita da Ellanico con quella seguita da Erodoto ci mostra che 1 due storici seguono 
due correnti storiografiche profondamente diverse. Erodoto fa venire i Lidi è; '0[/.- 
[ipt-^oj;, dove si sarebbero chiamati Tirreni : Ellanico fa venire, i Tessali-Pelasgi, ppr 
Spina sul mare Adriatico, e di qui li fa spingere sino a Cortona, donde si sarebbero 
diffusi pel paese denominato in seguito Tirrenia (Etruria).' L'unico punto comune 
nelle due tradizioni è il rilievo che ha la città di Cortona presso i due storici come 
città pelasgica, poiché Ellanico ne fa il centro d'irradiazione dei Pelasgi-Tirreni per 
tutta l'Etruria, Erodoto la considera come una città pelasga in cui si parlava ungi 
lingua diversa dall'etrusca (I, 57); * tuttavia questo riscontro non prova minimamente 



* Aderisce all'idea di E. Meyer ultimamente il Kòrte, 
(op. cit , p. 2, col. I nota), e aveva già aderito il Pais 
(op. cit., pp 440-448). Ma io credo che leggendo il luogo 
Erodoto senza preoccupazione, non si possa intendere 
diversamente che nel suo significato letterale. Questa 
è forse l'unica confutazione sensata che il Modestov 
(op. cit., pp. 444-5) muove contro il Ì*ais in tutto il 
suo grosso libro. 



' La lettura di KpoTcoNa iroXiv dataci da Dionigi pii 
sembra accertata. Soltanto bisogna guardarsi d^il cre- 
dere alla veracità della testimonianza d'Erodoto, qhe 
colà si parlava una lingua diversa da quella <^ei uni- 
timi. Erodoto non sapeva quasi certamente l'etiuscq, e, 
partendo dal presupposto che la lingua dei Cortopesi 
era simile a quella dei Placiani e Scilaceni, ha, indotto 
che dovesse essere diversa dall'etrusca. Lascip irresor 
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che Tuno storico sia stato sotto l'influenza dell'altro, ma che ambedue trovavano 
un concetto preesistente alle loro combinazioni e accettavano quindi come base 
di esse. 

Cosi possiamo forse renderci conto della consuetudine tenuta da Erodoto di 
designare col nome di Tirreni solo gli Etruschi. Nel concetto di Pelasgico per Ero- 
doto era inerente l'idea di stabilità di sede e autoctonia (I, 56) : onde ammettendo 
che gli Etruschi fossero venuti dalla Lidia, non poteva in essi riconoscere una po- 
polazione pelasgica. Similmente accettando la nazionalità pelasgica dei Lemni e degli 
altri popoli affini nelle isole e sulle coste, rifiutò ad essi la determinazione di Tirreni 
applicata loro dagli storici greci, avendo in questo sistema di classificazioni etno- 
grafiche un precursore in Ecateo da Mileto ; quantunque sia molto dubbio se questo 
logografo abbia prima d'Erodoto narrata la colonizzazione lidia in Etruria (vedi sotto). 
Infatti Dionigi d'Alicamasso, così diligente conoscitore della letteratura logografica, 
non ricorda afifatto il noto Milesio, e non sa citare alcun altro autore più antico di 
Erodoto per la tradizione delle origini lidiche degli Etruschi. Alcuni storici che egli 
non nomina (I, 27) costruivano così la genealogia di Lido, presentato da Erodoto 
e da Xanto, come figlio di Ati dato alla sua volta come figlio di Mane: Mane, 
figlio di Zeus e di Gea, da Calliroe generò Coti : Coti sposando Alia figlia di Tyllus, 
procreò Asia e Ati. Da Ati e da Callitea, figlia di Coreo, nacquero Lido e Tirreno : 
da Lido prese il nome la Lidia, Tirreno fu ecista dell'Etruria. Il rimpolpamento della 
lista in questa genealogia basterebbe per suscitarci legittimamente il sospetto che è 
posteriore all'erodotea ; poiché è canone di critica che le liste genealogiche più sem- 
plici sono in generale le più arcaiche, mentre le più nutrite rivelano lo sforzo di 
adattare uno schema alle esigenze di combinazioni cronologiche, quando siano sta- 
biliti certi caposaldi veri o fittizi. Inoltre il nome tracio Kotys non pare originario 
in una leggenda lidia, e Tyllos non sembra diverso dal romano TuUus, onde si rive- 
lerebbe negli autori di queste costruzioni genealogiche una certa familiarità con la 
storia dei popoli italici. Pertanto, quantunque non oserei affermare che Erodoto fosse 
il primo a divulgare la nota leggenda della migrazione lidia in Etruria, difficilmente 



luta la questione trattata brillantemente dal Pais (op. 
cit.), p. 455 e passim, se gli Umbri fossero stati iden- 
tificati coi Tessali e ritenuti Pelasgi. Accettabile mi 
sembra la sua congettura {ibid,) che la leggenda della 
migrazione tessalica in Etruria si possa ripetere da una 
falsa etimologia, secondo la quale nel nome He^i e 
BeJjXi, che si legge nelle monete etrusche, si riconobbe 
HeaaaXó;. Ammettere del resto la possibilità d'una mi- 
grazione tessalica in Etruria possono solo coloro che 
considerano isolatamente questa leggenda invece che 



nell'organismo delle tradizioni greche sulla origine dei 
popoli italici. (MODESTOV, op. cit., p. 448; Ducati, 
Atene e Roma^ X, n. 103-104). 11 procedimento di questi 
critici mi rassomiglia a quello di un glottologo che, 
troppo dominato da una sua idea sulla funzione della 
particella ^e, trovava possibile che l'imperativo ^vi-^% 
si potesse decomporre in ^su -jt. Come questi perdeva 
di vista gli imperativi degli altri verbi greci, così i cri- 
tici in discorso trascurano l'esame complessivo e compa- 
rativo delle leggende sulla provenienza dei popoli Italici. 
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è dimostrabile che questa fosse già divulgata da Ecateo, ' anche ammesso che al 
tempo d'Ecateo fosse già sorta — se i Focesi hanno avuto qualche responsabilità 
sulla sua manipolazione — poiché il logografo di Mileto avrebbe potuto ravvisarvi 
i caratteri di quei Xóyot TzoXkoi te /.olì ^{ekoXoi in voga tra i Greci : specialmente perchè 
nemmeno Erodoto si rende recisamente garante della sua autenticità, riferendola 
come una tradizione vigente tra i Lidi. 

E stato supposto che l'escogitazione (secondo noi la localizzazione) detta dell'ar- 
rivo di coloni Lidi in Etruria si debba alla somiglianza tra il nome dell'isola 2apSoj 
e SapSet;, capitale della Lidia, ammettendo che stabilimenti etruschi si dovessero 
trovare nell'isola. La congettura è ingegnosa ; e avrebbe una conferma nella notizia 
che moglie di Tirreno sarebbe stata SapSci (Lattes, op. cit., pp. 67 e 68). Non c'è 
dubbio che la Sardegna ha richiamata ai Greci del quinto secolo l'attenzione troppo 
frequentemente avuto riguardo alla sua eccentricità. Basti ricordare il consiglio dato 
da Biante ai Ioni (Herod., I, 170) di fuggire in Sardegna di fronte all'esercito di 
Arpago e la promessa che Istieo fece a Dario di rendergli tributaria (Sapjjio^pócrov) 
quest'isola (V, 106). Sulla storicità dell'uno e l'altro racconto c'è da rimanere molti 
incerti ; e appunto questi dubbi giustificati attenuano un po' la parte che sì vorrebbe 
attribuire ai naviganti foresi nel sesto secolo. Questo richiamo alla Sardegna mi sembra 
più dovuto all'opera di Greci dimoranti in Italia che in Asia. Dopo la presa di Mileto 
(495 a. C.) Samii e Milesii si portarono in Sicilia (Herod., VI, 22 e seg.) e a Locri 
Epizefirii: non vi sarebbe a meravigliarsi, se allora si cominciasse a favoleggiare 
di spedizioni barbariche dall'Asia in Italia. Cosi, se non l'origine prima, potrebbe ad 
Erodoto risalire la consacrazione letteraria della leggenda, con cui ai Tirreni emi- 
gratori presunti da Tirra nelle isole dell'Egeo vennero sostituiti gli Etruschi. 

Si potrebbe osservare : questo procedimento si potrebbe o dovrebbe supporre 
se gli Etruschi coi Tirreni dell'Egeo non avessero nessuna parentela : ma se questa 
parentela effettivamente intercedeva tra gli uni e gli altri, non sarebbe più naturale 
ammettere che la leggenda o l'adattamento della leggenda lidia agli Etruschi fosse 
l'efiFetto d'un' induzione giusta? L'obiezione sarebbe soltanto speciosa. Abbiamo già 
notato che Erodoto distingue i Pelasgi dai Tirreni: anzi in un luogo accentua la 
loro diversità di lingua. Adunque se anche questa affinità di stirpe veramente esi- 
steva tra gli uni e gli altri Tirreni, nessuna meraviglia che non fosse avvertita da 
storici che non sapevano trarre i dovuti vantaggi dal metodo filologico. Molte volte 
si conserva quasi inalterato un fondo di patrimonio idiomatico presso rami di popoli 
staccati tra loro per l'opera di invasioni e sconvolgimenti, come presso i G alati 



* Anche su questo punto dissento dal Pais (op. cit., viene alla congettura che fonte di Erodoto sia stato 
p. 461-462), che con ingegnose e acute combinazioni Ecateo o Carene di Lampsaco. 
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dell'Asia si mantenevano ancora forme dialettali che richiamavano il dialetto di Tre- 
viri : * ma non di rado accade che le superficie, dirò cosi, delle ramificazioni lingui- 
stiche assumano aspetti del tutto diversi. Al giorno d'oggi la lingua letteraria, eser- 
cita senza dubbio un'azione potentemente conservatrice, e nello stesso tempo è il 
vincolo più tenace tra i coloni e la madrepatria. Ma se per un caso gli Inglesi si 
fossero stabiliti nel Nord dell'America proprio all' indomani della fusione degli ele- 
menti normanni con gli anglo-sassoni e celtici, e si fosse svolta una letteratura ame- 
ericana indipendentemente da ogni influenza della metropoli, si potrebbe metter 
pegno che il fondo comune delle due lingue si disvelerebbe soltanto è$ èTrtdTaaew;, 
per dirla con Polibio, all'analisi penetrante d'un filologo o d'un glottologo, special- 
mente se il popolo nella nuova terra avesse accolto il suo sistema di scrittura. Nella 
stessa condizione si saranno trovati gli Etruschi, se veramente erano coloni asiatici, 
poiché r ipotesi che abbiano importato addirittura dall'Asia il loro sistema di scrit- 
tura è talmente inverisimile che giova sperare nella resipiscenza dei suoi patrocinatori 
(cfr. p. 191, n. i). O siano giunti per mare, o siano giunti attraverso la valle del Danubio, 
la differenziazione idiomatica si era dovuta effettuare, e sarebbe davvero troppo pre- 
tendere da storici come Ecateo o Erodoto che dovessero penetrare fin nel sottosuolo 
delle lingue per scoprirvi il fondo comune, anche ammesso che con gli idiomi dei 
due popoli omonimi o omofili avessero qualche dimestichezza: il che apparirà oltre- 
modo improbabile, almeno per l'Etrusco, quando si tenga presente l'inesperienza che 
Erodoto dimostra a ogni pie sospinto delle lingue parlate nei paesi da lui visitati. 
Che se la parentela dei Tirreni di Lemno cogli Etruschi venne più tardi riconosciuta 
(cfr. Anticlid. apd, Strabon,, p. 221 C), non è certo dovuto a esperienza filologica, 
ma all'equazione forse giusta fatta dagli storici in base alla comune denominazione. 
Similmente la persuasione che gli stessi Etruschi avevano della loro provenienza 
orientale non prova altro che l'accoglimento d'una tradizione ormai divenuta cano- 
nica, ' ma ha tanta importanza per dimostrare la verità effettuale della cosa, quanta 
ne ha la persuasione ingenerata nei Romani delle loro origini troiane. Pertanto 



' Cfr. Stìhelin, Gcschichte der kleinasiatischen Ga~ 
later^, p. 102, con la relativa letteratura. 

^ BrIZIO, Op. Cit., p. 133; MODESTOV, op. cit., 
p 444. Sarebbe desiderabile che talvolta si riscontras- 
sero i testi con più diligenza, per non fondare delle 
conclusioni su dati fallaci. Tanto il Brìzio che il Mo- 
DESTOV (p. 349) affermano che, secondo la testimo- 
nianza di Strabone, della lingua lidia non rimaneva 
traccia ai suoi tempi. Ebbene, ecco il passo di Stra- 
BONE, p. 631 fine: rsTTapai Si 'yXcÓTTats ey^pwvTO 0: 
KijupvTai, Tri flioi^ixx, ~^ -oX'j'jlwv, tt: 'KXXtviòi, tt 
AuSfÒv... ^i où3i t;^^o; soTiv in A*j6ia. Strabone può 



tutto al più aver detto che la lingua lidia si conser- 
vava presso i Pisidi, non presso i Lidi ; dunque al tempo 
di Strabone la lingua lidia sarebbe, anche nella peggiore 
ipotesi, ancora nota. Ma il testg di Strabone è mutilo, 
e non sappiamo quante parole siano cadute : onde sa- 
rebbe conforme ai dettami d'una sana critica non già 
confutare Dionisio, che afferma la diversità di lingua e 
d' istituzioni (I, 30) fra Etruschi e I idi, con una pro- 
blematica testimonianza di Strabone, ma tener conto 
della testimonianza di Dionisio per ricostituire il testo 
di Strabone. I due autori erano contemporanei, e perciò 
egualmente informati intorno alle condizioni della Lidia. 
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giova far voti che quindi innanzi nella trattazione del problema etrusco l'osservazione 
si concentri tutta sui risultati dell'esplorazione archeologica, e — quando sarà con- 
cesso — linguistica ; si desista dal trattare l'aneddoto erodoteo come un frammento di 
tradizione storica; e tanto meno si invochi la pluralità delle testimonianze antiche 
sull'origine lidia degli Etruschi, che provano soltanto la fortuna del racconto d'Ero- 
doto, al quale quelle risalgono tutte in ultima istanza. 



Nota d'appendice. — Avevo da più che un mese riviste le prime bozze, quando 
presi conoscenza dell'interessante studio dell'insigne etruscologo Elia Lattes, inti- 
tolato : « Nuovi studi intorno alle iscrizioni preelleniche o tirreno-etrusche di Lemno » 
pubblicato nei Rendiconti del R. Istit. Lombardo di scienze e lettere, serie II. voi. XL, 
pp. 815-832 ; 856-864. Egli trae occasione soprattutto del lavoro dello Skutsch {Pauly- 
Wissowa, VI, 770-806) per assoggettare a un nuovo esame il contenuto delle iscri- 
zioni di Lemno e affermare ancora una volta la stretta parentela del loro dialetto 
con l'etrusco: e fin qui può avere ragione. Mi permetto tuttavia esprimere mode- 
stamente il mio dissenso dall'illustre autore, quando, fondandosi su riavvicinamenti 
filologici e paleografici tra le iscrizioni di Lemno e alcune etrusche, osserva che 
cadrebbero almeno parzialmente le obiezioni contro l'italica provenienza, propugnata 
da Edoardo Meyer e da lui stesso, del quirite di Lemno e del dialetto etrusco par- 
lato dai suoi (p. 864). I materiali per giustificare quest' induzione mi sembrano troppo 
scarsi, e la probabilità di essa verrebbe molto attenuata dalle discrepanze dei dotti 
intorno all'esegesi di alcune parole, poche per sé, ma numerose rispetto alla mole 
delle iscrizioni lemniche. Sicché si dovrebbe fare sempre i conti con le ragioni sto- 
riche, e riflettere seriamente se è verosimile che una colonia etrusca si potesse 
stabilire a Lemno in un tempo in cui i Greci erano padroni dell'Egeo (cfr. p. 006). 
Una dimostrazione apodittica di questa impossibilità naturalmente non si può dare, 
ma è la dimostrazione della possibilità che occorrerebbe in questo caso. 

V. COSTANZI. 
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I XX VIRI 

EX SENATUS CONSULTO REI PUBLICAE CURANDAE 

AL TEMPO DI MASSIMINO. 



Nel principato romano che il Mommsen concepì genialmente come una diarchia, 
i poteri del principe e del senato erano, se mi è lecito dire così a contatto fra 
loro e il primo, più forte, cercava, per la stessa legge dei contatti, di assorbire 
lentamente il secondo ; e in questo lentissimo e progressivo assorbimento si riassume 
tutta la storia costituzionale dell'impero da Ottaviano Augusto a Diocleziano. ' Il 
Senato talora resisteva e della sua resistenza sono esempi peculiari i tentativi 
fatti per costituire un governo assoluto di quell'assemblea che avrebbe avuto nel 
principe un semplice istrumento e che trovarono la loro prima applicazione nei 
viginti viri ex s. e, reipublicae curandae, al tempo di Massimino. 

Intorno a questa singolare e straordinaria magistratura, annoverata a buon 
diritto dal Mommsen * fra le magistrature costituenti, si è scritto molto incidental- 
mente, ma luce piena non venne fatta — per quanto lo consentono le nostre fonti 
scarse, confuse ed oscure — nemmeno dai due ultimi che se ne sono occupati, 
Alfredo Domaszewski, nei suoi studi importanti relativi alla storia degl'imperatori 
romani [Rhein. Musetim, LVIII [1903], pp. 540 e seg.), e Giovanni Costa, nei suoi 
diligenti e sagaci articoli sui Gordiani teste pubblicati nel Dizionario epigrafico dt 
antichità romane di E. De Ruggiero, voi. Ili, pp. 535-559^ 

Farmi adunque non inutile riprendere l'argomento, esaminare di nuovo la breve 
storia della nostra magistratura, per quanto riguarda sopratutto la elezione, la durata, 
il nome, le attribuzioni e i poteri dei vigintiviri. Avrei desiderato pure di rico- 
struirne la serie completa; ma lo stato delle fonti non ne consente che una rico- 
struzione parziale. 

Quando furono eletti i XXviri? Per comune opinione, dopo proclamati i Gor- 
diani nell'Africa proconsolare; il Mommsen solo (op. cit., p. 432) ne colloca la elezione 
dopo la morte di cotesti due infelici imperatori, contraddicendo, nota il Domaszewski 
(loc. cit., p. 541, n. 3) alle testimonianze di tutte le fonti. Ma la osservazione del 
Domaszewski non parmi esatta, perchè se è vero taluni passi di Capitolino (^, Gord.y 

' Vedi il mio studio sulla </r^7rr^/i2 r(7/»(7/i<7, neir^/^M^ * Le droit public romain 'trad fr.) IV, p. 432. 

e Roma, III (1900), p. 117 e seg. 
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IO, i; 22, i) dimostrare che i vigtntioiri furono eletti dopo la proclamazione dei 
Gordiani, è altrettanto vero che lo stesso Capitolino li dice eletti interfectis Gor- 
dianis, nella vita di Massimino, 32, 3, ove cita come fonte di siffatta notizia, lo 
storico contemporaneo Dessippo. Per spiegare questa discordanza fra i passi citati 
di Capitolino si sostiene l'esistenza di un errore sfuggito non a Dessippo, che il biografo 
imperiale segue in quei passi, ma allo stesso Capitolino che sarebbe caduto in con- 
traddizione con sé stesso. ' A me sembra invece che errore, che contraddizione non 
esista punto, e spero dimostrarlo. 

Vediamo innanzi tutto lo scopo che il Senato si propose con la nomina dei 
vigintiviri ; in altri termini vediamo quale mandato avesse la commissione senatoria. 
Capitolino lo stabilisce nettamente con queste parole : illos sane viginti senatus ad 
hoc creaverat, ut dividerei his Italicas regiones cantra Maximinum prò Gordianis 
tìiendas {Gord,, io, 3); ex viginti viris, quos ad rem p. tuendam delegerat{ibid., 22, i). 

Il mandato adunque era ben chiaro: difendere lo Stato contro Massimino nel 
nome dei sovrani assenti; ma la commissione eletta il 26 giugno 238 (seguiamo qui 
la cronologia così bene stabilita dal Costa) aveva forse appena cominciato le proprie 
operazioni quando il 9 luglio venne annunziata in Senato la morte dei Gordiani e 
in loro luogo proclamati imperatori Massimo e Balbino che della commissione stessa 
facevano parte. Eletti i nuovi principi, i vigintiviri avrebbero cessato, secondo il 
Domaszewski e il Costa, le loro funzioni, poiché, durante il nuovo regno, nel parere 
di cotesti scrittori, non si farebbe più cenno della commissione nominata al solo scopo 
di difendere l'Italia per i Gordiani assenti. Il Domaszewski anzi trova un argomento 
per sostenere che la commissione fu sciolta, dopo eletti Massimo e Balbino, nella 
lapide pur troppo frammentata, di Lavinium, che il Lanciani pubblicò nel suo bel 
lavoro relativo alle « antichità del territorio laurentino nella reale tenuta di Castel- 
porziano » [Mofiumenti dei Lincei, XIII [1903], voi. 171-172). 

L'iscrizione dedicata ad uno dei nostri vigintiviri, nelle sue prime quattro linee, 

é COSI concepita: 

ALERIO CLAVD . . . 

ACILIO PRISCILIN. . . 

VGVRI • LAVR • LABI . . . 

NN INTER XX • CoS 

Il Domaszewski supplisce cosi: 

[Sex, Cafio?..'] alerio Claud(ìo)„,. \ Acilio Priscillinn{p) [Clcìucutinìio? \ a]tiguri, 
Laur{eiiti) Labi{nati), [corniti d[o minorum)] \ 7i[ostrortim), iiiter {^viginti) co{n)sidares, 

j 

' Herzog, Rom. Staatsverfassungy II, 507, n. 2; diriger UnUrs.y III, 253, n. 2. 
cfr DÀNDLIKER, Drei letzUn Buchtr I/erodiarts, in Bù- 
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« Le due NN, al principio della quarta linea, se la lettura è giusta, dice il 
Domaszewski, dimostrano che, nella lapide, doveva precedere una carica qualificata 
dalla menzione di due imperatori che può essere stata questa : [corniti (/{ominorum)] 
n(pstrorum). Infatti la commissione senatoria che, nell'assenza dei precedenti impe- 
ratori, aveva funzionato, si era trasformata in quei tempi di guerra nei comites dei 
nuovi principi (Gordiano III era allora soltanto Cesare) i quali avevano assunto la 
direzione suprema della lotta ». 

La congettura del Domaszewski non è per altro ammissibile, poiché riposa tutta 
sulla lettura delle due NN che è incerta, come il Lanciani stesso avvertiva in questa 
nota: «le due sigle non sono chiare e mi è sembrato leggere NAT, ma non oso 
affermarlo» (loc. cit., col. 171, n. i). Se si osserva poi la frase successiva in ter 
viginti consulares^ così come leggesi nella lapide, esser mutila e richiedere un 
complemento il quale necessariamente deve trovarsi nelle parole precedenti, bisogna 
ammettere che soltanto la sigla NAT è giusta e quindi, nella linea quarta, si deve 
leggere e supplire così : [electo a sé]nat{u) inter [viginti) co(n)sulareSy affinchè la 
frase abbia un senso e sia completa.* Ma se così è, tutta l'argomentazione del 
Domaszewski contro l'esistenza dei vigintiviri durante il regno di Massimo e di 
Balbino viene interamente a cadere ; e del resto che di loro non si faccia più cenno 
sotto quei due imperatori non è vero, poiché le fonti ricordano Crispino e Menofilo 
che strenuamente difesero Aquileia contro Massimino nella qualità di consolari qui 
a senaut missi fuerant^ e nei quali, appunto, come il Domaszewski stesso ben vide, 
non senza contradizione, devonsi riconoscere due dei vigintiviri. 

La commissione senatoria, adunque, continuò a sussistere anche dopo la morte 
dei Gordiani; cosa del resto naturale e logica, poiché se i vigintiviri erano stati 
eletti dal Senato sopratutto contro Massimino, come risulta dalle stesse parole che, 
nel suo discorso fittizio, gli vengono attribuite: hi contra nos viginti viros statue- 
runt,..; viginti viri consulares contra 7ios lecti sunt {Gord., 14, 3, 4), la morte dei 
Gordiani (che non erano i mandanti) non poteva estinguere il loro mandato.- Anzi 
essa produsse questa conseguenza che il Senato trepidus et Maximinum vehementius 
timens {^Gor(f'y 22), non solo confermò in carica i venti contro Massimino che, mag- 
giormente inferocito, si presentava alle porte d'Italia, ma ne rese più ampli i poteri. 
Infatti, oltre il mandato difensivo, la commissione ottenne allora anche un mandato 
politico tendente, come ben nota il Mommsen, a trasformare la costituzione imperiale 
nel senso della maggioranza del Senato. I nuovi imperatori. Massimo e Balbino, 
eletti nel suo seno, dovettero governare l'impero di concerto con essa preparando 



* Lo stesso Domaszewski propone tale supplemento * Capit,, Maxim, et Baiò., 12, 2; Herod., Vili, 2, 5. 

nel dubbio che l'altro indicato non possa essere ammesso. ^{ 
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cosi una restaurazione del governo senatorio, nel quale il principe non ne fosse che 
un semplice strumento/ Ciò risulta chiaramente, dal passo di Zosimo, i, 14: llpo- 
j^etpt^ovTat T^; pouXfj; xvSpx; saoit (jTpaT/jyta^ è'A'Jcstpo'j;* ex. to'jtoìv aOToxpàropa; éXóu.evot 
S'jo, BaXptvov xai Ma^ipiov, x. t. >. Il Klebs {Prosop, Imp, Rom„ I, 260, adnot.), a pro- 
posito di questo passo, ha osservato, acutamente, che Zosimo, per designare un 
augusto, un imperatore, non si serve della voce aÙT0)tpaT6ip, ma bensì della voce 
^x^TiXs'j;; e difatti nello stesso § 14, dove parla della proclamazione dei Gordiani 
nell'Africa proconsolare, cosi si esprime : 01 ri^v Ai^'jvjv oUoOvre; FopStavòv xat tòv ó^toj- 
v'jfjLov TO'jTtó TCa Sa pa(7t>é«; àvaSst^avTsc, x. t. >.. Cosicché, Massimo e Balbino non sono 
^%(sCkz\c, per Zosimo, e il passo suddetto deve tradursi nel seguente modo : « e senaiu 
vigintiviros deliguut artis imperatoriae periios^ quihus Balhinum et Maximum prae- 
ficiunt cu?n summa potestate >. Ma poiché dalle altre fonti noi sappiamo altresi Mas- 
simo e Balbino, dal Senato, esser stati proclamati augusti (Capit. Gord., 22: seftatus.,. 
Puppienum sive Maximum, et Clodium Balhinum Augustos appellavit), é necessario 
distinguere, come direbbero i giuristi, lo stato di diritto, dallo stato di fatto. In 
diritto j Massimo e Balbino erano augusti, imperatori, e come tali compaiono nelle 
lapidi e nelle monete; in fatto, essi non erano che i capi della commissione sena- 
toria,* nella quale si concentrava il governo della pubblica cosa in quei momenti 
paurosi, allo scopo che sopra abbiamo indicato. ' 

I vigintiviri erano tutti consolari {Gord,, 14, 4), ma a loro furono aggiunti nuovi 
elementi tolti dai pretori, dai questori e da altri ordini (Capit. Maxim, et Balb,, io, i), 
a fine di rendere più efficace la difesa militare contro Massimino dichiarato nemico 
pubblico insieme col figlio. Ai pretori appartiene appunto queir Anniano missus 
adv[ersus) k(ostes) p(ublicos) in re[£{ionem) Tra\nsp'\ad{anam) tir[onibus) legend{is) et 
armis fabr[icandis) in [ur{be)] [Me]diol(anio), siccome suona la bella lapide diMogon- 
tiacum (C. XIII, 6763) che ce ne ha conservato il cursus honorurn. La lotta fu aspra e 
sanguinosa e fini, come tutti sanno, il ig luglio, con la morte di Massimino e di 
suo figlio, uccisi dai loro soldati, dinanzi le mura di Aquileia a cui avevano posto 
assedio. La morte dei due principi nemici del Senato annunziata in Roma il 23 luglio, 
pose termine al mandato militare * dei venti, ai quali restava da compiere ancora 
il mandato politico, ma le vicende interne che portarono alla uccisione di Massimo 



* MoMMSEN, op. cit., IV, p. 432; ScHiLiER, Ròtu. bisogno dei venti («wie hUtten auch M. u. B. .. noch 
Kaiserzeit^ I, 2, p. 791. zwanzig Manner nòthig gehabt) » mi pare ingenua. 

* Bene il Giambelli {Gli scrittori della Storia ati- ^ Un frammento epigrafico dell'Africa (C. Vili, 1823) 
gusta, [Memorie dell' Accad. dei Lincei, 1881], p. 351) nel quale si leggono parole MVA7ria^ x^«(fl/iwj) r<»w(fl/»/). 
chiama i venti la Signoria o la Prioria, secondo il Mommsen, allude alla uccisione di Massi- 

J L'osservazione del Dandlikf.r (ìoc. cit., p. 263, mino; così pure l'altro {ib., 1822) che porta incisele 

71^ '2) che Massimo e Balbino non avrebbero più avuto parole victoriae Aug{ustaè), 
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e di Balbino per opera dei pretoriani (15 ottobre) e alla proclamazione di Gordiano III 
(21 ottobre), lo resero vano. Dimodoché può credersi che, con la morte dei loro 
capi, i venti, per forza di cose, abbiano cessato dalle loro funzioni. 

Questa è la breve storia della nostra commissione, come risulta da un attento 
esame e confronto delle fonti, specialmente Zosimo e Capitolino. Né il biografo im- 
periale erra e si contradice, mettendo l'elezione dei venti prima sotto i Gordiani 
e poi dopo la loro morte ; contradizione vi sarebbe stata, se le parole addidit De- 
xippus tanhim odium fuisse Maxirnini, ut interfectis Gordianis vigintiviros senatvs, 
creaverit si leggessero nella stessa biografia dei Gordiani, ma invece (e ciò non 
hanno veduto gli scrittori su nominati) esse si leggono nella biografia dei Massi- 
mini, la quale contiene fatti avvenuti dopo la morte dei Gordiani. La genesi di questa 
notizia si spiega, del resto, benissimo. Dessippo, nei Xpovwta, narrava come la com- 
missione dei venti fosse eletta dal Senato, proclamati i Gordiani e poi confermata 
(era questa quasi una seconda elezione) dopo la morte loro, nel modo sopra in- 
dicato. Degli autori che da lui attinsero le notizie, Zosimo non tiene conto che della 
conferma, poiché soltanto, nel secondo periodo, la commissione potè esplicare real- 
mente il proprio mandato; Capitolino, più accurato, registra i due periodi, Tuno 
nella biografia dei Gordiani, Taltro in quella dei Massimini. Al biografo imperiale 
adunque, ingiustamente accusato di errore da taluni dei moderni critici, va anzi 
data lode per la sua diligenza e ciò dimostra come esagerate siano talvolta le cen- 
sure che si muovono agli scrittori della storia augusta. 

Il nome ufficiale della commissione era quello di XX viri ex senattisconsulto^ 
rei puhlicae curandae, come risulta chiaramente dalla iscrizione di Cesonio uno di 
loro (C. XIV, 3902). Il Costa invece, erède che si denominasse completamente così: 
XX viri ex s(enatus) c(pnsulio) r{ei piiiblicae) centra h(pstes) p{ublicos) p{opuli) r{omani) 
prò impp. d, d, nn, curandae ; ma questa denominazione, oltre che complicata, non 
parmi esatta ; di più egli ha tenuto presente nel comporla le parole della lapide su 
citata di Anniano, missus adversus hostes publicos, non avvertendo che Anniano 
non era, come si é detto, vigintivir ma semplice pretorio subordinato ai venti, e 
che la sua iscrizione é ad ogni modo posteriore alla morte dei Gordiani. 

Dei poteri e delle attribuzioni dei vigintiviri si é già detto abbastanza ; qui ci 
rimane soltanto da aggiungere che il Senato, per rendere seria ed efficace la difesa 
militare contro Massimino, divise Tltalia in dieci regioni, preponendo a ciascuna di 
esse due consolari con Tincarico di riparare le fortificazioni delle città, di arrolare 
e istruire i nuovi soldati e di dirigere le operazioni di guerra.* I vigintiviri avevano. 



' Sulla formttla ex sinaius consulto, vedi Mommsen, * Capit., Gord., io; Maxim, et Bai/»., io, i2;IIerod., 

op. cit., IV, p. 392, n. I. Vili, 2, 5; C. XIII, 6763. 

Atisonta - Anno IL 26 
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come si è già detto, sotto i loro ordini, taluni adiutori (pretori, questori, edilici, tri- 
bunici) per la vigilanza diretta dei lavori. 

Delle regioni alle quali i venti erano preposti non sappiamo il nome preciso; 
si modellarono probabilmente su quelle dei iuridici con qualche lieve mutamento. 
Eccone un indice congetturale : 

I. Transpadana. 
II. Venetia et Histria, 
IH. Aemilia. 
IV. Liguria, 

V. Flaminia et Picenunt, 
VI. Tuscia et Umbria. 
VII. Urbica dioecesis. 
VIII. Samnitim, 
IX. Lucania et Bruttii. 
X, Apulia et Calabria, 

Di queste regioni non sono certificate nelle fonti che la prima e la seconda: 
la prima, la Transpadana, dalla più volte citata lapide di Anniano; la seconda, dalla 
menzione dei due consolari difensori di Aquileia, Menofilo e Crispino, i quali dove- 
vano perciò essere preposti alla Venetia et Histria. 

Ed ora, dopo aver trattato della elezione, della durata, del nome e delle attri- 
buzioni dei venti, indichiamo fra i personaggi che ebbero quest'ufficio, quei pochi 
che le fonti ricordano. 

I. D. Caeltus Calvinus Balbinus. 

Capit. Gord,, io, i: viginti viros . . , in ter qtios erat.,.. [Clodius] Balbinus; cfr. le 
altre fonti sopra citate. 

Erroneamente egli è chiamato Clodius da Capitolino; i suoi veri nomi attestati 
dalle iscrizioni e dalle monete sono quelli sopra scritti. E difficile ricostruire il suo 
cursus honorum; fu due volte console: la prima, secondo una probabile congettura 
del Waddington {Fastes, p. 263), nel 210 o 211; la seconda, nel 213, insieme con 
Caracalla (Klein, Fasti, p. 93). Vedi sopra la sua vita prima e dopo l'assunzione 
airimpero, Klebs, Prosop. Imp, Rom.y I, 259 e seg.; Pallu de I.essert, Fastes des prò- 
vinces d*A/rique, I, 265; Stein, s. v. in Pauly-Wissowa, i?. £., Ili, 1 258-1 265. 
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2. M. Clodius Pupienus (sive Pupienius) Maximus. 

Capit. Gord., io, i : viginti viros. . . inter quos erat Alaximus sive Puppienus ; cfr. 

ib. 22. 

Fu console due volte ; sufFetto, la prima, in anno incerto ; ordinario, la seconda 

insieme con Agricola Urbanus, nel 234, secondo una congettura del Borghesi, 
CEuvres, V, 503. Sulla sua vita prima e dopo l'assunzione all'impero, vedi Klebs, 

Prosop,, I, 418, n. 929; Stein s. v. in Pauly-Wissowa, R. E., IV, i, e. 88, n. 50. Cfr. 

anche la dissertazione del Borghesi, loc. cit., p. 485 e seg. 

3. L. Caesonius Lucillus Macer Rufinianus. 

C. XIV, 3902 .:= Dessau, 11 86 (in agro Tiburtino): L. Caesonius C. fil. Qtiirina 
Lucillus \ Macer Rufinianus cos., frater Arvalis, \ praef. urbi, electus ad cogno- 
scendas vice Caesaris \ cognitiones, procos, prov, Africae, XXviros {sic vel XXviro 
apographa ; requiritur XXvir) ex senatus \ consulto r, p, curandae, curaior aquarum 
et Miniciae^ \ cut, albei Tyberis et cloacarum urbis et. rei. 

Figlio di C. Cesonio Macro Rufiniano (C. XIV, 3900) e di Manilia Lucilla 
(C. XIV, 3901) da cui prese il cognome Lucilio. L'anno del suo consolato è ignoto; 
ma certamente antecede la morte di Alessandro Severo, perchè sulla base onoraria 
di suo padre incisa durante il regno di cotesto principe, egli si qualifica consularis. 
Occupava la carica di curator aquarum et Miniciae, quando fu eletto vigintivir. La 
sua iscrizione è importante perchè ha conservato il nome ufficiale dei nostri magi- 
strati. Vedi sopra di lui Prosop., I, 269; Groag, in Pauly-Wissowa, R, E,, 13 17- 18; 
Pallu de Lessert, Fastes I, 280; Borghesi, (Euvres, IX, 379; e ì fasti dei curatores 
Tiberis e dei curatores aquarum^ da me pubblicati nel BulL Com., 1889, p. 199; 
Bull. Com., 1901, pp. 206207. 

4. VJalertus Claudius Aciltus Prjsciluanus. 

Lanciani, Mon. dei Lincei, 13 (1903), col. 1 71-172 (Pratica di Mare): [...V]a- 
lerio Claudlio) \ Acilio Priscil{r\ian[o | a]ugurif Laur[entium) Labi{natium) [electo a 
se']natu inter{viginti) co(n)sulares \ [cur{atort) alvei Ti'\beris riparum \ \cloacarti\mquae 
sacrae \urbis, cons^ulari ordinar[{io)] et. rei. 

Di questa iscrizione si è già fatta menzione più sopra. Secondo il Domaszewski 
(loc. cit., p. 542), il nostro vigintiviro potrebbe essere Sex. Catius Clementianus 
(detto anche Clementinus) Priscillianus console ordinario nel 230 con L. Vino 
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Agricola, od anche diverso, nel qual caso sarebbe o un console suiFetto del 230 
che prese il posto di Clementianus, oppure uno dei consoli degli anni 214-237, dei 
quali ignoriamo i gentilizi. La prima ipotesi a me non pare ammissibile per la 
diversità dei gentilizi ( Valerius Clauditis Acilius) che presenta il nostro personaggio 
di fronte al console del 230, che fu anche legato della Germania Superiore,' ciò 
che non risulta dalla iscrizione di Lavinium, Nemmeno accettabile sembrami la 
seconda ipotesi, perchè il nostro Priscilliano non fu console sufFetto, ma ordinario 
[consìdari ordinario) ; non resta quindi che la terza ipotesi, cioè, che Priscilliano sia 
un console ignoto del periodo 211-237. 

5. Crispinus. 

Capit. Maxim, et Balb,, 12, 2: Maximiftus ah oppidanis Aquile iensibus et patuis^ 
qui illic erant, militibus ac Crispino ac Meno/ilo consularibus y qui a scnatti missi 
fueranty v ictus est, Cfr. Capit. Maxim., 21, 6. 

Herod., Vili, 2, 5: STTpaT/iyouv Sé aÒTcov >tat xàvra siyov Sta (ppovTtSo; xvòpe; S'io, 
ÀTTÒ 'JTrarsia; [/.sv, ÌTzCkZ'/pbéTtc, Ss ^jtìu tìÒ; Gu^aXìT^Tou. cov S |/,£v Kpid7:Tvoc, Sé Mvivó^tXo? 
sxa>.eÌTO. 

Crispino e il collega Menofilo difesero, strenuamente, come già si è detto, Aquileia 
contro le armi di Massimino ; ad essi, nella ripartizione che venne fatta dal Senato 
dell'Italia in dieci regioni, toccò il governo della Venetia et Histria di cui Aquileia 
era metropoli. Il gentilizio di Crispino non è conservato dalle fonti ; il Borghesi 
[CEuvres, II, 232) crede che fosse Lorenius e nella sua opinione consentono il Dessau 
{Prosop., II, 2Q9, n. 254) e lo Stein (in Pauly-Wissowa, R. E., IV, i, col. 90); L, Lo- 
renius Crispinus fu console sufFetto in anno ignoto. Il Ttllemont (Empereurs, III, 
p. 204), invece, THenze (s. v. in Pauly-Wissowa, R, E., III, 912, n. 4) e il Domas- 
zewski (loc. cit., p. 531) credono alla identità del nostro Crispino con L. Bruttius 
Crispinus console ordinario dell*a. 224. Ambedue le ipotesi possono ammettersi, ma 
nessuna presenta un argomento prevalente in suo favore, quindi parmi migliore 
cosa lasciare incerto il gentilizio del nostro vigintiviro. 

6. luLius Menophilus. 

Capit. Maxim,, 21, 6: Post hoc Aquileiam venit \^Maxivii?ius\ quae contra eum 
arviatis circa muros dispositis portas clatisit, nec propugnatio defuit Meìiojìlo et Cri- 
spino consularibus viris auctoribus, Cfr. i luoghi sopra citati. 

* K. /angemeister, West. Zeiischr., 1892, p. 3 16. 
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Il Tillemont (op. cit., HI, 194) prima e il Borghesi {CEuvres, II, 228 e seg.) poi 
hanno ben veduto che Menofilo collega di Crispino nella difesa di Aquileia * deve 
essere identico al suo omonimo, di cui parla Pietro Patrizio in un passo che così 
comincia: óV. ol KapTroi... iTusuiiav xpò; To'iXtov My)vó<ptXov Tupeff^stav . . . oOto; Ss òoùH -òv 
M'jTta^ X. T. X. {Excerpta de legationibus, 9, I, 392, De Boor). In premio dell'impresa 
di Aquileia felicemente terminata con l'uccisione di Massimino e di suo figlio, Me- 
nofilo venne preposto al governo della Mesia Inferiore, che tenne per tre anni 
(Petr. Patrie, /i. :et; Tpta err,), cioè, dall'anno 238 al 241, la qual provincia molestata 
dai Carpi, aveva bisogno, osserva il Borghesi, di un preside di nota riputazione 
militare. 

Il gentilizio di Menofilo si conserva nel passo di Pietro Patrizio, ma pur 
troppo la lezione è incerta. IPNiebuhr propone di leggere 'lo'iXtov; Carlo MùUer 
ed altri con lui, To'iXXtov; ma la lezione del Niebuhr sembra preferibile, in primo 
luogo perchè il gentilizio Tullio scompare nell'onomastica del terzo secolo, e poi perchè 
nelle fonti il cognome Menofilo trovasi unito piuttosto col gentilizio Julius, Così, 
ad esempio, un Julius Menophilus vir spectabilis {Fragm. Val., 26) di data incerta 
e un Julius Menopilus (=: Menophilus) in una lapide della Mesia Inferiore (C. Ili, 
6255) che potrebbe essere appunto il nostro consolare e legato/ 

Sei solamente sono adunque i vigintiviri che le fonti rammentano ; altri perso- 
naggi di quel tempo vorrei inserire nella nostra serie, ma me ne astengo, non poten- 
done fornire, come si dice, i titoli. Mi limito, a modo di congettura, a indicarne i 
nomi contrassegnandoli con un asterisco: i) *jP. Liciìiius Valerianus che, nel 253, 
divenne imperatore e che, nel 238, già consolare (Zos., I, 14) e princeps senatus 
(Capit. Gord.y 9, 7) era alla testa, nel Senato, della parte avversa a Massimino; 
2) ^ Domitius, ricordato dal solo Aurelio Vittore [Caes.y 26) come uno, egli pure, 
dei capi della parte contraria a Massimino, dal Costa (loc. cit, p. 537) creduto 
identico a C. Domitius Dexter nominato in Vii. Sev,, 8, 8, ma che, a parer mio, è 
invece il figlio, Ser. Calpurfiitis Domitius Dexter, console ordinario nel 225, e di 



* Gratuita è la notizia di taluni storici della regione 
veneta che in Aquileia fosse « gran numero di Trivi- 
giani, V^icentini, Bellunesi, Feltrini » (PihOSi, //istoria di 
Belluno, Venetia, 1606, p 34), e che Crispino e Me- 
nofilo fossero stati inv[^ti al presidio della frontiera, a 
Feltre, Belluno e Ceneda. Questa notizia è data dal 
MoNDiNi, Storia di Ceneda, e da C. Oraziani, nelle 
Notizie storiche della città di Vittorio (rendo qui vivis- 
sime grazie al padre don (Giovanni Ceriani C. R. S. in 
Vittorio che, con molta cura, ha riscontrato per me 
queste due storie manoscritte). Erodiano (V'III, 2, 4) 



dice soltanto che, allora, «v3cv, cioè in Aquileia, trsXu 
TI TrXr^o; Èir45y,u.£i o-j iroXiTwv «xóvov àXXà \ÌHtò^ ti itaì 
iaiTspwv. T5TZ òì xaì 'j.àXXcv tirsXuTrXaaiafJST tò Tzky.- 
;jo;, Twv òj^Xo)'^ iràNTa)v ì\ à-ypwv ixeìoe a'Jpp'JSVTwv, wo- 
Xiy^va; ts xaì xwaa; tA; ^Eptxiirxeva; y.aTaXiiTÌvTcuv /.. 
T. X. Erodiano adunque non giustifica punto quanto di- 
cono quegli autori veneti nei quali più che la verità 
storica potè la carità del natio loco. 

^ Cfr. anche C. Ili, 582, Sono di questo avviso anche 
il Marquarit, Amm. Rom. (trad. i(.) I, 326; e il 
LiEHENAM, Legaten, I, 291. 
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cui ha trattato diffusamente il Borghesi, CEuvres^ VI, 483 e seg.; 3) * C Messitis Quintus 
Traianus Dectus, imperatore nel 248, dallo pseudo Aurelio Vittore (Ep. 29) chiamato 
in armis promtissimus, epiteto che ben corrisponde all'altro di GTpaTYiyta; IjATrstpo; 
da Zosimo (loc. cit.) attribuito ai vigintiviri. 

Sia lecito sperare che nuove scoperte epigrafiche o accertino queste semplici 
congetture o, rivelandoci qualche altro nome, rendano meno esile la serie dei ma 
gistrati che abbiamo proposta. 

L. Cantarelli. 
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SOPRA UN TIPO DI HERMES 

DEL IV SECOLO A. C. 
(Tav. XI-XV). 



J/om., h. 5, 40/. 



Nel dare conto brevemente della scoperta d'una statua di Hermes, avvenuta 
di recente in Roma,' avvertii che l'argomento meritava d'essere studiato più accu- 
ratamente di quel che avevo potuto fare nelle poche pagine pubblicate, e promettevo 
di ritornarvi sopra quanto prima, appena fosse stato possibile raccogliere il materiale 
di confronto e comodamente esaminare la statua, collocata ora, sopra un apposito 
piedistallo girevole, nel salone dei fortunati proprietari nobili signori I.ecca-Ducagini, 
in via Balbo, n. i. Debbo alla loro squisita cortesia, se mi è stato possibile questo 
studio e se della statua posso offrire per V Ausonia le belle riproduzioni come quelle 
fatte dal Brog^ (tav. X, i e fig. 3) e dal Faraglia (tav. VII, e fig. i, e 2). 

E mio proposito, nel presentare queste nuove fotografie, svolgere i concetti 
appena accennati nella prima pubblicazione ; sarò costretto perciò, per riuscire chiaro, 
a ripetere qualcosa già detto, del che chiedo venia al lettore. 

La statua A^ di marmo pentelico d'un bel colore giallognolo, solcato da qualche 
sfaldatura schistosa dall'alto al basso, è di poco maggiore del vero, misurando dal 
sommo del capo alla giuntura delle ginocchia (fin dove è conservata) m. 1.35, e si 
può calcolare in m. 1.85 la figura intera, quando era completa. Le misure delle varie 
parti ' danno per risultato proporzioni svelte, nonostante l'ampiezza del torace. La 
testa è, rispetto al corpo, alquanto piccola.' 

Il tipo della statua è quello dell'Hermes di Atalanti:* il giovane dio è nudo, 
ha soltanto una ricca clamide raggruppata sulla spalla sinistra e pendente da questa 
indietro lungo il braccio, avvolta attorno all'avambraccio sinistro dall'esterno verso 



* Bui/, coni , 1907, I-ITI, p. 41 e seg.; Notizie Scavi, golo estemo della bocca 0.065, occhio lungo 0.03, 

1907? P* 263 ; la figura con un accenno alla scoperta alto 0.009 (il sinistro un po' meno), 

è ipMhhWcBiii neW^ lilustrated Land» Neius, 1907, p. 831. Dalla fontanella all'umbelico 0.415, al pube 0.58 fra i 

' Testa m. 0.24, faccia 0.17, fronte 0.053, naso 0.058, due capezzoli 0.275. 
mento 0.058, dalla bocca al mento 0.04, larghezza ' Kollman, Plastische Anatomie ^, II, 7. 

della bocca 0.04, dall'angolo interno dell'occhio all'an- ^ Atene, Museo nazionale, n. 240. 
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r interno e pendente lungo il fianco, sopra un tronco di sostegno aderente alla gamba, 
alto fin sopra al ginocchio. 

La figura pianta fortemente sulla gamba sinistra e la destra è un poco avan- 
zata verso destra, in una mossa caratteristica, della quale avremo ad occuparci. 
Il modo di stare della figura è tutto istantaneo: c'è una specie di mobilità delle 
varie parti attorno all'asse equilibrato del corpo; mentre la gamba destra col suo 
movimento gira la parte inferiore verso sinistra, il torso è rivolto un po' verso destra, 
la testa torna a volgersi a sinistra; e nel torso stesso si può vedere espressa con 
naturalezza la diversa direzione nel bacino che partecipa del movimento delle gambe; 
il torace invece è decisamente rivolto verso destra; nel bacino si vede un molle 
abbandono de' muscoli tranne quelli rialzati sopra la gamba stante, cioè l'obliquo 
estemo ; nel torace si sostengono robustamente i grandi pettorali. Le forme anato- 
miche del torso sono sviluppate e grandiose; la distinzione de' muscoli modellata 
con precisione, ma senza durezza. E abbastanza accentuato il contorno inferiore dei 
due obliqui, specie sul sinistro fianco, la linea alba curvata secondo il ^movimento 
dei muscoli centrali, i quali danno al torso un poco di convessità, di ampiezza sullo 
stomaco, che aumenta il volume già grandioso di tutto il torso. Abbastanza evidenti 
sono le linee tendinose fra i retti e gli obliqui addominali, depresso lo sterno. Poste- 
riormente corrispondono forme robuste, accentuata è la linea della spina dorsale 
e il rilievo de' grandi dorsali; forti e sporgenti i glutei; le spalle son leggermente 
convesse, il collo piegato in avanti, sia per seguire la linea armonica del profilo, 
che per soddisfare alle esigenze d'una posizione elevata della statua. Specialmente 
le spalle coi trapezii molto sviluppati, proprie della corporatura atletica, rivelano il 
dio della palestra, non solo Stajtrwp, ma xpar'i^. 

In complesso son più accentuate le linee verticali che le orizzontali nella model- 
latura, e la vita, specialmente osservata di fianco, (v. fig, 3) è stretta in rapporto al 
torace, alle anche ed ai glutei; ne risulta eleganza accoppiata a robustezza. 

Il movimento delle braccia è in tono concorde con quello delle gambe: l'azione 
del sinistro è all'unisono con lo sforzo della gamba corrispondente, mentre all'abban- 
dono della gamba destra, risponde il completo abbandono del braccio destro. Questo 
manca da sotto il deltoide ; ma un puntello sul trocantere (cui corrisponde a sinistra 
un altro puntello attaccato alla clamide) prova che la mano era pendente e attaccata 

a questo pel polso. Sotto a questo, a circa 16 cm. di distanza, ce n'era un altro 

* 

più piccolo; e l'estremità d'un pollice, conservata, con piccolo attacco di puntello, 
corrisponde al secondo attacco sulla coscia. Anche un pezzo di avambraccio con 
resto di puntello al polso, appartiene ad essa. E tale mossa del braccio si desume 
anche dalle repliche della statua che lo hanno conservato. Il braccio sinistro invece 
è conservato fino al polso : la mano, lavorata a parte, era inserita in una cavità nel 
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giro della clamide attorno al braccio e fissata con un perno. Il movimento delle 
braccia corrispondeva a quello del torace, il sinistro un po' avanzato e discosto dal 
corpo, si ripiegava al gomito; il destro era un poco indietreggiato e pendente lungo 
il fianco. Ne veniva cosi un contrasto di movimento con le gambe, il quale dava 
vita alla figura e rendeva più evidente quella instabilità, cui ho accennato da prin- 
cipio : il dio, più che fermo, è in atto di camminare, ossia è bensì fermo, ma pronto 
a camminare verso il punto cui volge lo sguardo laggiù all'orizzonte, quasi che, 
attratto da qualche richiamo, volesse cambiar direzione. La gamba destra accenna 
al passo un po' verso destra, la testa invece verso sinistra. Tutto questo giuoccJ di 
stabilità e di movimento, di varia direzione, di attenzione concentrata esprime mera- 
vigliosamente la prontezza del dio. 

La mano sinistra doveva avere qualche oggetto, certo il kerykeion, attributo 
principale di Hermes, e questo doveva essere eseguito di bronzo, poiché non v'è 
attacco sul braccio e la spalla, dove, a giudicare dalle repliche del tipo, doveva 
essere appoggiato. 

Per completare la descrizione delle forme anatomiche del torso, occorre notare 
anche il modo naturalistico col quale sono modellate le parti genitali. I peli del pube, 
sebbene disposti in triangolo schematico, sono mossi e scarmigliati a piccole ciocche 
non convenzionali. 

La testa, che non fu mai distaccata dal busto ed è conservata perfettamente 
anche nel naso, è di tipo giovanile, imberbe, tondeggiante nel contorno superiore 
nella veduta di faccia, tendente invece alla forma quadrata nel profilo e un po' man- 
cante di cranio posteriormente e in alto. 

La faccia, di ovale non troppo allungato, ha il naso diritto, occhi di media 
grandezza ed apertura, profondi nell'orbita e indietreggiati rispetto al dorso del naso ; 
e bocca piccola, ben modellata; le orecchie sono un poco oblique, la sinistra di lavoro 
più trascurato; e la larghezza della parte superiore della tèsta è espansa in modo 
che ne risulta una forma ovoide del volto. A ciò contribuiscono i capelli che sono 
corti e riccioluti, più lunghetti sulla fronte, intorno alla quale son distribuiti a guisa 
di diadema. I riccioli pendono regolari, nel mezzo due sono simmetricamente addos- 
sati l'uno all'altro, altri scéndono giù sulle guance formando quasi una breve barbula 
o basetta. 

Il trattamento dalla stoffa della clamide è grandioso e naturale : lo scultore aveva da 
esprimere il movimento d'un panno sottile, pesante e pastoso, quale doveva essere 
il tessuto più comune delle stoffe nobili; oltre a ciò rendere con le pieghe il 
modo libero, quasi sciatto, di gettare un panno addosso al corpo : il dio frettoloso 
non ha tempo da perdere in toletta: porta la clamide con disinvoltura, quasi come 
un vestito superfluo; non l'ha perciò né affibbiata, né drappeggiata, ma stretta e 



avvolta al braccio sinistro in modo che non impacci il cammino e il gesto. Perciò, 
afferratala con la destra in modo che una parte molto meno lunga resti di sotto, 
l'altra scenda dietro al corpo, l'ha gettata sulla spalla con moto rapido, si che ha 
quasi lasciato l'impronta della mano nel punto centrale del movimento rotatorio, 
lì dov'è rimasta sul davanti della spalla quella caratteristica piega riboccata; il 
resto l'ha avvolto al braccio, come farebbe chi volesse usare a guisa di scudo, 
il mantello. 

Un simile modo di portar la clamide, non permette un sistema ordinato di pieghe, 
ma l'artista ha saputo esprimere questo concetto con linee armoniche e grandiose. 
Il groppo sulla spalla è costituito da un ribocco, come da un nodo che lascia uscire 
le pieghe longitudinali; mentre questo nodo o ribocco interrompe orizzontalmente 
le linee verticali. Sulla spalla ricade il lembo più corto, sopra il quale passa il più 
lungo, per scendere dietro le spalle. Una curva grandiosa accompagna, di dietro, il 
giro del braccio e le pieghe sono suddivise in masse larghe; solo nella strettoia del 
gomito si addensano e si frazionano per poi prendere il partito largo nel lembo 
pendente. Così la clamide è come un accompagnamento di accordi caratteristici al 
movimento del braccio: essa, ridotta al vestito più sommario, serve pure di com- 
mento al gesto e di rilievo al nudo. E quanto doveva essere più efficace questo 
contrasto, allorché il vivido color rosso la rianimava ! Tracce ne sono rimaste fra le 
pieghe. Oltre al caduceo, aveva di bronzo qualche ornamento sul capo, forse una 
tenia che doveva essere fissata al foro che si trova su di esso. 

Ciò che ho detto di questa scultura basterebbe già a rilevarne il pregio ed a 
far ritenere ch'essa sia un originale di greco lavoro. Ma si può osservare qualche 
altro particolare che conferma questo giudizio. La superficie della statua non è levi- 
gata, ma conserva la freschezza dello scalpello, di cui talvolta si veggono ancora i 
colpi, non cancellati. Sono sottili strie pianeggianti che, contro luce, si veggono 
sull'epidermide. C'è poi motivo per ritenere che la statua sia stata restaurata in 
antico. Un buco per un grosso perno di ferro trovasi di dietro alla coscia sinistra: 
ora, poiché da questa parte era il tronco di sostegno, non si spiegherebbe una 
spranga per assicurare la statua alla parete di fondo o nicchia in cui si trovava, 
tranne nel caso che i piedi fossero rotti. Fra i pezzi rinvenuti insieme alla statua, 
è un tronco di sostegno, alto m. 0.69; esso era destinato a rimpiazzare l'antico ade- 
rente alla statua, che appare posteriormente scalpellato nella parte superstite, con 
un incavo cui si adatta il nuovo tronco. E così un foro per perno, dietro i puntelli 
della mano destra, non avrebbe ragione di essere, se il braccio o la mano non si 
fossero distaccati. Peccato che nessuno degli altri frammenti rinvenuti insieme alla 
statua appartiene ad essa, né due mani destre, né una sinistra con impugnatura 
di spada, né un plinto, con piede destro in vari frammenti, i quali tutti mostrano 
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d'esser stati ricollegati con spranghe di restauro. ' Purtroppo lo scavo non è stato 
esteso all' intomo, specialmente nel suolo pubblico ; se ciò avvenisse, oi potrebbero forse 
rinvenire le parti mancanti della statua. Ad ogni modo, dai trovamenti di oggetti di 
vario stile e per lo più spezzati o ricomposti, ' dalla esistenza di muracci rozzi nell'am- 
bito del villino e dalla vicinanze del Tevere, ' si potrebbe argomentare che in quel 
luogo esistesse qualche officina di marmorario o restauratore di statue, le quali venivano 
forse sbarcate, provenienti dalla Grecia, in un apposito scalo o porto fluviale. 

E che r Hermes di casa Lecca sia un' opera greca, mi pare si possa affermare 
senz'alcun dubbio, non avendo nulla di meccanico nella fattura, niente di molle o 
fiacco nella modellatura. E sopratutto da notare a questo proposito una certa ine- 
guaglianza quasi voluta nell'esecuzione delle diverse parti. L'orecchio sinistro, ad 
esempio, è trascurato, come è trascurata la parte superiore del cranio; un copista 
avrebbe posto uguale cura e scrupolo nella esecuzione dì ogni particolare; non 
avrebbe, dirò così, colorito la scultura qua e là con colpi da maestro, bensì espresso 
con uniforme servilità ogni parte. Con ciò non voglio dire che la statua sia un 
esemplare unico, uscito come prima concezione dalla mano di uno scultore insigne. 
Ormai siamo avvezzi a conoscere, per gli scavi, riproduzioni, fresche di tocco, di 
opere conosciute per varie repliche : si tratta principalmente di riproduzioni, spesso 
contemporanee, di statue eseguite in tecnica diversa. E che l'originale della nostra 
statua sia stato un bronzo, possiamo desumerlo dal tronco di sostegno che ne altera 
lo schema, dalla fattura de' capelli, e da un particolare del petto, ove l'areola delle 
mammelle è eseguita con un disegno e un'impronta propri della metallotecnica : 
il capezzolo (specialmente il destro) si solleva come un bottoncino in mezzo ad 
un' area circolare abbassata e delimitata da un segno graffito sottilmente. Anche 
l'umbilico mi pare modellato più per una riproduzione bronzea che pel marmo. Il 
fatto anche che si conoscono altre repliche del tipo conforta quest'opinione, quan- 
tunque si possa asserire con certezza che la più bella, la più fedele replica è questa. 

Fra di esse, se l'Hermes di Atalanti B (fig. 4) è il più completo, non può 
competere certo col nostro per perfezione di fattura.* Esso, alto m. 1,96, è di ese- 
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cuzione tarda, di epoca ellenistica avanzata, quindi alterato nello stile, ed a ciò si 
deve attribuire se è stato mal giudicato e disprezzato dagli archeologi. Il movimento 
attorno all'asse è meno accentuato, il corpo è secco; rigidi sono i contomi dei 
muscoli; esagerato lo schema contratto del torso sul lato sinistro, monotone, senza 




vita e semplificate le pieghe della clamide.' Sopratutto la testa,' rivolta a destra, 
è di tipo assai diverso, tardo lisippico, con capelli mossi e lunghetti, abbozzati, naso 
leggermente aquilino, mento assai robusto. 



questo uno degli esemplari 
D ali* clamide sulla spalla. 



' FA'netaufnahmtn, 635, ^i^- 
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L'Hermes di Copenhagen ' C è fra tutte le repliche quella che merita maggior 
considerazione, dopo la nostra. 

Debbo alla squisita liberalità del dott. Carlo Jacobsen le belle fotografie della 
statua che pubblico (tav. Ili e fìg. 5) col suo consenso, ed alcuni appunti descrìttivi, 
ornìtirnì dal dott. Oppermann, conservatore della collezione. 




Quantunque il Furtwaengler ' abbia asserito che la testa, di carattere lisippico, 
secondo il suo giudizio, appartiene realmente al corpo, contro l'osservazione esplicita 
del catalogo, l'Oppermann, esaminando accuratamente la statua, mi assicura che ciò 
non è possibile. 

« Il carattere della testa differisce da quello del corpo — mi scrive — e sembra 
« si debba perciò attribuire ad un altro artista. I muscoli del collo nel torso sono 
« più robusti di quelli corrispondenti della testa. La testa è inoltre, osservata di 
•< profilo, troppo piccola ; l'occipite è mancante ed è collocato troppo indietro sul 
* collo. Inoltre la testa è eseguita in un pezzo dì marmo cristallino di ottima qualità, 
« il corpo invece in un marmo cosi compatto che neanche con la lente si discer- 
« nono i cristalli ». 
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Queste osservazioni, che non lasciano più alcun dubbio, tolgono molto pregio 
alla statua, creduta finora uno de' rappresentanti più genuini del tipo. Tuttavia il 
corpo è fra i migliori; e, confrontato con l'esemplare Lecca, apparisce elegante, 
vivace nella muscolatura. L'esecuzione però non è molto fina, e sembra che la statua 
sia rimasta abbozzata. Forse è anch'esso un'opera greca di non molto poste- 
riore all' Hermes di piazza dell'Oca. La testa (fig. 5) ha un tipo ellenistico della 
fine del iv secolo o del principio del in, con reminiscenze lisippiche, ma anche 
della scuola di Prassitele. Somiglia un po' all'Hermes di Andros.* La sua imposi- 
zione alla statua non è fatta senza un certo criterio e piuttosto che ad un moderno 
restauratore, io la attribuirei ad un artefice antico. Sebbene essa differisca molto 
dall'Hermes nostro, si avvicina al tipo di Atalanti, la cui testa, quantunque sepa- 
rata dal busto, appartiene, senza dubbio alcuno, al corpo. Io vedrei perciò nei due 
esemplari Jacobsen ed Atalanti un rifacimento, o meglio una copia libera del tipo 
originale, rappresentato dall'Hermes Lecca. 

E che il tipo di statua da noi studiato sia stato copiato in tempi ellenistici 
posteriori, oltre che adoperato nei tempi romani, lo prova l'esemplare di Melos, nel 
Museo di Berlino * Z>, a. m. 2,05, opera di Antiphanes di Paros ' un artista che 
dalle forme epigrafiche della firma si può ritenere del il secolo av. Cr. (Kékulé) 
o del I (Bulle). Anche qui la testa non è della statua; ma si vede che l'originale 
era rivolto verso destra.* 

L'Hermes Richelieu ^ E, di m. pent., a. m. 1.90, è una copia dei tempi romani, 
fredda,ma molto finamente modellata. Vi sono accentuate profondamente le divisioni 
de' muscoli e indicati particolari di questi e vene sull'addome. Ha una testa che non 
gli appartiene, ^ di tipo tardo policleteo ; ^ e non si può capire come fosse girata quella 
che aveva in origine. Il restauratore ha messo nella destra pendente una borsa.^ 

Il torso Somzée, già Sciarra ^ F, (a. m. 0,583 dalla fossetta del collo al pube; 
distanza fra le mammelle m. 0,30) ha presso a poco il valore del precedente. Era un 
ritratto d'uomo d'armi, come dimostra l'avanzo della spada al posto del caduceo. 
La testa era rivolta a sinistra. Il Furtwaengler riscontrava in entrambe queste 

' Atene, Museo Nazionale, Cavvadias, PXuirTd, gerichtet ». 

n. 210; Stais, Guide, p. 37 ; BB.y 18; Klein, PraxUeUs, ^ A Parigi nel Louvre, Froehner, n. 177; fotografia 

p. 390 segg.; fotografìa Alinari, 24269. Cfr. sj)ecial- Giraudon, 11 96; Furtwaengler, 5<j»f»i/. 5i?«2/<f, figura 

mente la testa di atleta o Hermes di Monaco, Glyptothek^ a p. io. 

289; 100 Ta/eln, 61 b; Einzelaufn,, 857, 858; re- ^ Furtwaengler, Glyptotfuk, p. 297, nota al nu- 

plica: ColUction Barracco, n. 56. mero 290. 

* CataL SculpL^ n. 200 ; Kékulé, Gricch. SculpL, 7 Cfr. testa del Pan policleteo : Mariani, Bull, com.^ 

p. 261. « Kràftig dekorativ, mit mehr Routine als Na- 1906, p. 8. 

turstudium gemacht». 8 \\ Furtwaengler cita anche un torso, cat. 1896, 

' LoEWY, Inschr. griech Bildhauer, n. 354. n. 93, fotografìa Giraudon, n. 1291. 



* « Mehr stramm geradeaus, ein wenig nach rechts ^ ColL Somzée, VII, p. 9, n. 9. 
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due repliche, che attribuisce ai tempi romani (fine della Repubblica o principio del- 
l'Impero) tracce di stile policleteo, il che è accolto con favore dal Mahler/ 

La statua di Monaco ^ G è pure un ritratto, forse di epoca romana, in cui il 
personaggio impubere figura come eroe (spada invece del caduceo) e cacciatore 
(lepre appesa al tronco) ; il Furtwaengler la dice di modellatura meno robusta e più 
piatta delle altre repliche, benché conservi grandiosità nella struttura del torso. 
La testa è di restauro, ma si vede che quella originaria era rivolta a sinistra. 

Dello stesso genere della precedente è quella della Galleria Colonna ' H, che 
ho potuto studiare e riprodurre (fig. 6) per la gentilezza di S. E. il principe don 
Marcantonio Colonna. È alta m. 1.80 Porta una testa di Traiano,* e molto probabil- 
mente prima ne aveva un' altra di altro imperatore o personaggio romano, legger- 
mente rivolta a destra. Invece della clamide porta il paludamento con la borchia 
sopra, semplicemente riboccato sul braccio sinistro dall'interno verso l'esterno, la 
mano destra pende inerte, ma con gesto che sembra tenere qualche cosa come B, 
Il paludamento che si avvolge e ricade in pieghe spianate e parallele, schema- 
tiche e monotone, è una ulteriore semplificazione del motivo originario, già ridotto 
neir Hermes d' Atalanti. Le forme del corpo non sono rigide ; ma somigliano piuttosto 
alle repliche BC; ma meno accentuate ed eseguite banalmente, come è scadente 
la scultura delle estremità, specialmente dei piedi, nei quali le tre dita centrali 
sono parallele, divise da solchi convenzionali. 

Finalmente è da ricordare una statuetta nel Museo di Trento ^ / (fig. 7) ^ di 
scarso pregio artistico, opera romana de' tempi imperiali, rinvenuta in un santuario 
di Mercurio presso quella città.' Questa interessa specialmente come conferma del 
significato originario della statua. È acefala, alta m. .. di marmo lunense; l'avam- 
braccio sinistro era riportato con pernio di ferro. Il pube non è ricoperto di peli. 
Conserva parte del caduceo attaccato al braccio e spalla sinistra e parte della borsa 
della mano destra; porta calzari alati. La clamide, semplificata nelle pieghe, non ha 



* Mahlkr, Polyktet, p. 153, nota i. 

^ Furtwaengler, Glyptothek^ 290; Hundert Tafeln 
64 a. 

' Salone, n. 34; F.inzelaufnakmen, 1 138. 

11 marmo mi sembra pano; è ricoperto da incrosta- 
zioni calcaree. Non mi pare che l'avambraccio sinistro 
col lembo della clamide siano di restauro: è piuttosto 
un pezzo antico ricongiunto e tassellato. Gli altri re- 
stauri e le fratture sono bene indicati dall'Amelung. 
Un puntello fra la mano destra e il fianco c'è ugual- 
mente in By non però quello fra le gambe che in B 
de /'essere moderno. La base ha la forma semicircolare 
posteriormente ; la statua era cioè destinata ad una nic- 
chia. Sul davanti sporge in fuori come una targa ret- 



tangolare con accenno a scorniciatura, di modo che la 
pianta ha la forma di un ferro di cavallo. Su di essa 
la statua sta collocata in modo che il piano del busto 
è parallelo alla linea retta del plinto, la gamba destra 
è avanzata solo 5 cm. più della sinistra, rispetto a 
questa linea. 

^ Manca in Hernoulli, Roemische Ikonographie, 
Essa è troppo grande per la statua; il collo ne è 
stato assottigliato per adattarvela. 

5 Ann. d. Instit.^ 1S63, tav. (>, I, p. 452; Rkinach, 
R:pert , II, 151, 8. 

6 Debbo alla cortesia del dott. Oberziner, direttore 
del museo, la fotografia. 

7 CoNESTAHiLE, RevHc arcIu'oL 1861, p. 452. 
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il ribocco caratteristico sulla spalla. Seduto ai piedi, alla sua sinistra, dinanzi al 
tronco di sostegno, gli sta accanto un agnello, animale sacro ad Hermes.' 

E stata fatta, prima della scoperta dell' Hermes Lecca, una classificazione dei 
vari esemplari, che ogg^ il caso di rivedere." 

Come abbiamo veduto dal confronto di essi, l'Hermes d'Atalantì rappresenta 
una modificazione ellenistica del tipo : in esso la testa non è più rivolta come nel- 
l'antico schema, verso la gamba stante ; ma al contrario, secondo il ritmo modificato 
da Lisippo nella sua propria maniera ; ugualmente quello Colonna e quello di Berlino. 
• Era stato avvertito che la posizione verso sinistra doveva esistere nell'originale e 
r Hermes Lecca conferma questa ipotesi ; ma ci dimostra altresì che una tal mossa 
esiste ancora in una redazione di stile progredito. 

Riassumendo, abbiamo in A il tipo più fedele e di esecuzione contemporanea 
all'originale, in B, C, D le repliche ellenistiche tra il iii e i secolo av. Cr., delle 
quali l'Hermes d'Atalanti è la più libera; in E, F, G, H, /, copie romane dei tempi 
imperiali. Fra quest'ultime, l'Hermes Richelieu porta il vanto, e ad esso si accosta 
il torso Somzée, anche per lo stile più stringato. Di minor pregio e stile più libero 
sono G, H. 

Tatti sono d'accordo nell'ammettere che l'originale fosse una statua in bronzo 
del IV secolo av. Cr. ; ma mentre alcuni l'attribuiscono a Lisippo,' altri vi scorgono 
una creazione della scuola di Policleto.* Quest'ultima opinione è stata espressa prima 
che fossero rinvenute e studiate opere che ci fan meglio conoscere la prima ma- 
niera di Lisippo, quali le statue dell'^Ar voto di Daochos a Delphi.^ Ormai queste 
han fatto modificare molto il modo di vedere l'arte di Lisippo, impersonata finora 
quasi nel solo Apoxyomenos. 

Il Furtwaengler diceva dell' Hermes, intorno a cui ci intratteniamo, che esistono 
di esso due redazioni, l'una di scuola policletea forse di Cleone, nella generazione 
scolastica, « pronipote » di Policleto,^ derivata dall' Hermes di tipo Aegion-Lands- 
downe,' attribuito dal Furtwaengler a Naukydes. Ora, mentre non è difficile trovar 
traccia di elementi policletei fin nel sicionio Lisippo, nel iv secolo avanzato, spe- 



* RoscHER, Myth. Lex,, I, 2, p. 2879, 2394; con- 
fronta Mai^iaNI, BulL com,, 1901, p. 168 e tav. X^, 
fig. 3, a p. 169; vedi anche Hermes di Trezene, Museo 
nazionale di Atene, n. 243. 

^ AMELVSGy in £mz£/au/na/imen, 1138; cfr. Bulle, 
ivi, n. 635-6; Klein, PraxiteUsy p. 393; Kunstgesch,^ 
II, p. 352 e seg. (Quest'ultimo luogo contiene molte 
. nesattezze). 

5 Buli e, Amklung, Klein, Kékulé, loc. cit. 

^ Furtwaengler, Mnster-ioerke, loc. cit. 

5 FouilUs de Delphes, tav. I.VIII-LXVIII; Homollk, 
BulL Corr, Ifeli.^ 1890, p. 421 e seg,; Amelung, 



Roem. Miith.y 1905, p. 144 e seg. 

6 Coli, Somzée y loc, cit, cfr. Masterpieces^ p. 240 = 

M. W.y p. 502. 

7 Cavvadias, rXuTTTà, 241; Athen. Mitth.^ III, tav. 5; 
Einzelaufn,, 631-637; Stais, Guide, p 60. 

Replica a Berlino, Cat. Sculpt.^ 199; Kékulé, Griech. 
Sculpt ,^, 280; altra in Napoli, Mariani, Guida Richter, 
n. 246, .p. 73. Secondo il Furtwaengler, il e Traiano » 
Colonna sarebbe una replica di questo, ma la model- 
latura mi sembra escluderlo. Il Bulle distingue l'Hermes 
di Aegion dalla redazione policletea; cfr, Einzelaufn.^ 
213-213. (Hermes Pitti, redazione attica, parallela alla 



cialmente nelle sue opere giovanili,' non è da dimenticare che gli scultori romani 
erano avvezzi ad adoperare tipi policletei per farne ritratti od altre statue, variando 
il soggetto originale,' sicché dovevano avere, dirò così, nelle mani lo stile policleteo, 




e la tendenza ad esagerare gli elementi di questo stile aiìievoliti in altri modelli. 
Quindi io sarei molto cauto nell'ammettere l'esistenza d'un modello policleteo origi- 
nario e diretto del tipo che studiamo, e piuttosto vediamo se per altra via si può 
giungere a determinare l'origine dell' Hermes tipo Lecca. 



[lolidelea (?) ; vedi Amelung, ^«Arw, p. 138, n. ii 

KURTWAENOLKR, M. IK, p. 2O4 seg. = Af. P.. p. 2 

folografia Alinarì, 3574)' 



' Klein, Kuaslgctih., II, p. 320 seg. 

' FURTWAENGl-ER, M. P., p, Z55 ~ M. W., 



Che esso sia da connettere con l'arte di Lisippo, se prescindiamo un momento 
dalla testa, nessuno credo vorrà negare: la sveltezza delle proporzioni, accoppiata 
alla grandiosità delle forme, l'eleganza della vita non disgiunta dalla convessità 




addominale, sono argomenti desunti dalla struttura anatomica, che si ritrovano nelle 
opere di Lisippo, dall'Agias ' all'Apoxyomenos. ' Per ciò che concerne il ritmo, 



' Rull. C^rr. J/tll.. 1899, lav. XI; FomlL, di Ori- 


' HB, 2S1 ■ 


t 487; 1 


phts, IV, wv. LXIU; fotografili Alinati, n. J4773; 


n. 67; HELBiG, 


Fuhrtr 


CoLLiGNON, Lyiippi, fig. 1. 
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potremo notare la vivacità e instabilità della posizione stante, l'equilibrio instabile 
di tutta la figura che si nota specialmente neU'Apoxyomenos ; ed anche le modifi- 
cazioni introdotte al ritmo policleteo sono secondo le intenzioni di Lisippo. 

Il modo di gettare la clamide ed una somiglianza generale del motivo si ha 
pure fra l'Hermes ed il Sisyphos II, del gruppo delfico,' il quale, naturalmente, 
avendo il punto di gravità invertito, ha voltato anche lo schema del torso, caratte- 
ristico di Lisippo,* nel quale le « orizzontali » della muscolatura convergono verso 
un punto dalla parte del fianco che appoggia. Anche il modo di piegare della stoffa 
nell'Hermes e nel Sisiphos è secondo uno stesso sentimento: piani larghi, spianati, 
interrotti da solchi, alternati con gruppi densi e stretti di piegoline, una maniera 
assai diversa dalla naturalistica e ricca che si vede, per esempio, nell'Hermes di 
Prassitele. E nella statua di Agelaos,' malgrado il motivo appoggiato, che non è 
esclusi \ramen te prassitelico,* abbiamo analoghi concetti e stile. L' Hermes starebbe, 
a mio avviso, in mezzo tra l'Agias e l'Apoxyomenos che rappresentano i due estremi 
della carriera artistica di Lisippo. 

Già il Furtwaengler aveva divinato che, a base dell' Hermes di Atalanti, dovesse 
stare una creazione di Lisippo: ora che cosa ci impedisce di attribuire al grande 
maestro di Sicione la nostra statua? Bisogna confessarlo subito : il carattere della testa. 
Questa, come abbiamo detto, è bensì piccola, rispetto al corpo, ed ha nell'occipite 
quella mancanza che talvolta si riscontra nelle teste ortocefale di Lisippo ; ma si con- 
fronti, ad esempio, il profilo dell'Hermes con quello dell'Agias:* il contorno del 
cranio è ben diverso, nel primo abbastanza quadrato, schiacciato, nel secondo ton- 
deggiante e quasi acuminato nel centro. E ben vero però che anche nell'Apoxyomenos 
e nell'Ares Ludovisi ^ questo contorno non è sempre lo stesso, perciò possiamo 
ritenere che non costituisce un elemento essenziale nello stile di Lisippo. Manca 
sulla fronte la forte bombatura della parte inferiore e la separazione è meno accen- 
tuata che nelle teste lisippiche. Altra differenza notevole è data dagli occhi, non 
piccoli e ravvicinati come nell'Apoxyomenos ; ' ma piuttosto lontani e di giusta gran- 
dezza. D'altra parte, vi sono analogie indiscutibili: i fianchi del naso spianati e larghi 
e sopratutto la lunghezza del naso rispetto alle altre sezioni della faccia, la situazione 
e forma dell'orecchio. In complesso, la testa dell'Hermes fa l'impressione d*un tipo 
meno recente di quelli di Lisippo, più conforme allo stile della metà del iv secolo 

• Fouilles de Delphes, IV, tav. LXVIII; Bull. Corr. ^ Amei.ung, Koctn Mitth.^ I905i P- I53 

Udì., 1899, p. 426, tav. IV; Collicnon, Lysippe, 5 FoitilUs, IV, tav. LXIV, Bull Corr, lidi , 1899, 

fig. 4; fotografia Alinari, n. 22528 tav. X; CoLLlGNON, Lysippc, fig. 2 

* LoEWY, Lysipp unti sdne Stdlung in der Gesdi. ^ Testa di Monaco: Klasch, FÀnzelaufn., 832-833, 
der gr, /Cunst, p. 12; Naturwiedergabe , p 48 e seg.; cfr. KuRTWAF.Nr,i.F.R, Glyptothek, 272. 

Lance, Menschlidie (ìesialt, p. 33 e seg. "^ BB. 487. 

5 Fouilles^ tav. LXVII; B. C\ II., tav. XII. 
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av. Cr.;, e queste ultime analogie ci dirigono verso le opere d'un altro grande 
artista, la cui influenza su Lisippo è stata più volte riconosciuta e diviene sempre 
più manifesta, voglio dire di Scopa, antesignano di Lisippo in molte creazioni, sicché 
rimane ancora incerto il giudizio di attribuzione di qualche opera all'uno o all'altro 
de' due artisti/ 

Ed infatti il torso della statua Lecca, confrontato con quello dell' Ares Ludo visi,* 
mostra l'eleganza della vita stretta ; ma la diversa posizione impedisce il confronto 
con la muscolatura che in generale è molto simmetrica. In questa figura tuttavia 
si nota lo stesso carattere irrequieto in una posizione che è pur di riposo. Essa ha 
uno stile di passaggio fra la maniera di Scopa e quella di Lisippo. 

Molto istruttivo invece è il paragone con l' Herakles Landsdowne, ' il quale 
opportunamente è stato richiamato alla memoria a proposito dell'Ag^as di Delfi. ^ 
Anche nella posa questa statua si avvicina alla nostra, nella parte superiore è uguale, 
invertita è nelle gambe, sicché la testa si volge dal lato, diremo così, debole. Tranne 
la voluta esagerazione muscolare, dipendente dal soggetto, v'é molta analogia di 
forme nelle due statue: par quasi che si passi per un graduale svolgimento dal- 
l' Herakles all'Agias e all'Hermes. 

Se si mettono poi teste Scopadee ^ accanto a quella del nostro Hermes, vi si 
troverà coincidenza formale nel naso largo e dritto, negli occhi infossati, nelle orecchie 
staccate, nel profilo del capo; ma differenza nella bocca che nelle prime è general- 
mente carnosa, aperta quasi sempre per cacciar fuori il respiro affannoso o per 
gridare; il contorno del volto vi é generalmente più tozzo, quasi quadrato; la tor- 
sione del collo é forzata e non di rado si trova asimmetria di forme. I capelli sono 
per lo più mossi, lunghetti e un po' scarmigliati, come si vede, del resto, anche 
nelle teste lisippiche.^ Piuttosto che a teste decisamente scopadee o lisippiche, l' Hermes 
somiglia a sculture contemporanee, il cui autore ci é disgraziatamente ignoto. Cito 
come esempio più affine una testa di atleta (?) del Museo di Napoli (fig. 8) prove- 
niente da Ercolano.^ In essa é solo da notare la diversa disposizione dei capelli rialzati 
sulla fronte, mentre i riccioli pendenti sono più comuni in teste di scuola policletea. 



* FURTWAENGLER, M, PV., p. 487 = M, P., p. 30O 

e seg.; Amelung, Roem. Mitth.y 1905, p. 150; CoL- 
LIGNON, Lysippe, cap. VII; Klein, Kunstgesch,^ II, 
p. 278; KÉKULÉ, Griech Sculptur, p. 240. 

* Esemplare di Napoli, Eimelaufn.^ 534-535; Guida 
Rickter, n. 293, p. 95. Cfr, anche torso, fotografia del- 
l' Istituto germanico, 466. 

5 FURTWAENGLER, M. IV., p. 515 e seg, z= Af. P., 
p. 196, fig. 125. 

* HoMOLLK, Bui/. Corr. ffelL, 1899, p. 450: Gari>- 
NER, yoHrn. 0/ H€ll. Stuii., 1905, p. 240. 



5 V. Graef, Roem. Mitth.^ 1889, p. 194 e seg,; 
cfr. 1891, p. 304, n. 2-4. 

6 Neanche molto di comune c'è con due teste di 
Hermes attribuite a Scopa o sua scuola; l'Hermes di 
Chatsworth: Furtwaengler, Journ. of Hell. Stud., 
XXI, 1901, tavv. XI, XII, p. 214, n. 4, tipo derivato 
dall'Hermes Ingenui mironiano, tradotto in stile sco- 
padeo; e l'erma «erculea» Albani, n. 52: Helbig, 
Fuhrer^^ 75'; fotografia Anderson, 1897. 

7 Guida Richter, n. 853, p.2l2; BB,^ 364; foto- 
grafia Alinari, 11201; F. IV., 1302; Furtwaengler, 
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Già nella descrizione della statua abbiamo me^so in rilievo il carattere quasi 
scopadeo, conveniente al dio del moto, di una instabilità nel riposo, carattere in 
opposizione alla calma idillica dell' Hermes prassitelico, sviluppato invece nell'Hermes 
seduto di Ercolano ' che si è d'accordo di mettere nella cerchia lisippica. Ma a me 
sembra che tra le opere attribuite a Scopa ce ne sia una che mostra una grande 
affinità con la nostra, cioè l' Hermes del Palatino nel Museo nazionale romano * 
(tav. XIV e XV). 

Purtroppo la statua è una copia nella quale lo stile genuino non è forse man- 
tenuto scrupolosamente, sicché qualcuno propendeva a ritenerla una contaminatio 
romana di stile eclettico.' Ora l'opinione del Furtwaengler che riconosce nell'origi- 
nale un' opera giovanile di Scopa, mi sembra più accreditata. Lo stesso compianto 
archeologo è stato il primo a trovare in questa statua il primo saggio di quel ritmo 
adottato poi da Lisippo del piede libero dal peso, discosto ed avanzato, motivo 
sviluppatosi da un altro argivo antecedente.'* Ora a me pare che l'affinità fra la 
statua Lecca e l' Hermes del Palatino sia anche maggiore . di quella accennata : 
v'è già espressa la contrazione del busto sulla gamba stante; nel braccio sinistro 
con la mano appoggiata al fianco abbiamo già una linea che prelude al braccio 
attivo invece dell'Hermes lisippico; nel getto della clamide c'è molto di somigliante; 
la testa è però rivolta verso la gamba alleggerita del peso, come nelle statue poli- 
cletee, sebbene tutta la figura abbia un* eleganza ed una arditezza non comune alle 
statue di quella scuola. 

Questa testa poi ha nelle forme particolari indubbia, se non stretta somiglianza 
con quella dell'Hermes Lecca. L'ovale, largo in alto, la forma degli occhi, aperti 
e un po' discosti, e la loro posizione entro l'orbita, la struttura della fronte, le 



M.P,^ p. 296, nota ^ =z M, IV., p. 51$, nota 5. 

Cfr. anche la testa dell'eroe di Antikythera attribuito 
da alcuni ad Euphranor, Atene, Museo Nazionale, nu- 
mero 15396; Stais, Guitie, p. 253; Tà e^ 'Avtixu- 
^r.^^H àyà^aaTa, p. 54 e seg.; SvoRONOS, Das Athen, 
Nat, Mus,, I, tav. I e IT, e p. 18; fotografìa Alinari, 
24440; cfr. Amelung, Revue Arc/t,, 1904, II, p. 232. 

' Guida RUÌitery n. 841, p. 208. Nota anche l'ana- 
logia fra la struttura cranica di questa statua e quella 
del nostro Hermes, sulla quale richiamava la mia atten- 
zione lo Studniczka. Il cranio è espanso in alto e le 
orecchie sono divergenti ; i capelli a riccioli corti ten- 
dono, sebbene con maggior libertà, all'acconciatura del- 
l' Hermes scopadeo-lisippico. 

* Mariani-Vaglieri, Guida ', p. 37, n. 404; Furt- 
waengler, M, IV,, p. 522, fig. 96 =zM. /*., p. 300, 
fig. 129; HeLBIG, Fùhrert 1087; fotografia Anderson, 



n. 2482. Replica della testa, al Cataio: Einzelaufn.^ 

52, 53. 

' La statua è minor l'el vero, alta m. 1.5 Si senza 
i IO cm. del plinto. È di un marmo non italiano, di 
grana sottilissima, a cristallini molto brillanti^ assai schi- 
stoso, con venature bluastre in senso obliquo da destra 
verso sinistra. Suppongo che tale marmo sia di qualche 
cava dell'Attica, ove il marmo è spesso schistoso colo- 
rato. La statua è molto corrosa dalle intemperie e cal- 
cinata; meglio conservata è la testa, che è anche lavo- 
rata con maggior cura. La parte posteriore è appena 
abbozzata. 

^ Veramente il piede non è avanzato; ma tutto il 
movimento della gamba è più libero e sciolto che nelle 
statue policletee. In compenso abbiamo ancora la testa ri- 
volta verso il piede libero. 
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orecchie un po' oblique, il naso dritto e alquanto largo alla base, la bocca stretta, 
dal taglio diritto e dalle labbra piane, il mento gentile, tutto concorda, perfino i 
capelli a ciocche ricciolute, ordinati in massa tondeggiante attorno all'anticranìo e 
l'espressione simpatica, serena, intelligente del dio, sono caratteri comuni nelle due 




teste. L'artista che scolpiva l' Hermes Lecca aveva nella mente la creazione sco- 
padea, soltanto ha dato a questa le proporzioni nuove e maggiore vivacità, l'opera 
del patetico principiante è divenuta per l'altro artefice un animosum signum. 

Ed a conforto di questa derivazione da noi proposta, può stare anche il con- 
fronto con r Hermes della columna caelata dell'Artemision dì Efeso,' opera anch'essa 
d'un compagno di lavoro o scolaro di Scopa. Abbiamo in questa, è vero, un diverso 



' BB., 53; RAYtT, Monun 



, II, l; 



. so; Smith, Cji/. Sculft. Brii, Mui.. II, p, 174 e seg,, n. 
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motivo, r incesso grave, solenne dello psychopompos, che accentua la dipendenza 
dalla scuola policletea, è svela V influenza che l'arte di Policleto ha avuto anche su 
Scopa ; ' ma non è forse un fratello maggiore del nostro Hermes V Efesio, come il 
Palatino n'è il padre? La figura non è più soldatesca e rigida, è snodata; e la di- 
sinvoltura nel portar la clamide ci rammenta quella del nostro Hermes. Se l'artista 
della colonna ha dato il kerykeion alla destra del dio, come ha l' Hermes del Pala- 
tino, la mano non lo stringe energicamente, ma pende già inerte e diviene indiffe- 
rente il porre l'attributo nell'una o nell'altra mano, sicché riesce facile all'autore del- 
l' Hermes Lecca, passarlo alla sinistra. 

A questo punto ci domandiamo : dato che l' Hermes del tipo Palatino sia un'opera 
di Scopa, è possibile che Lisippo si sia inspirato ad una creazione giovanile quasi 
timida del maestro di Paros, piuttosto che ad un'opera della sua maturità ? Questo 
sarebbe il caso più naturale e purtroppo ci manca l'anello di congiunzione, il docu- 
mento che sorregga la mia ipotesi, che consiste nell'ammettere che Scopa stesso, 
nel pieno sviluppo della sua arte, abbia ripreso il motivo dell' Hermes da lui tentato 
in gioventù ed abbia scolpito una statua assai simile alla nostra. Almeno questa 
ipotesi mi sembra più attendibile dell'altra, cioè, attribuendo a Scopa vecchio l'Hermes 
Lecca, immaginare che questa creazione geniale si sia illanguidita nella scuola di 
Lisippo, come proverebbero le redazioni ellenistiche. 

Quantunque ardita la mia opinione, mi sembra che almeno questo resti provato: 
che r Hermes Lecca, con la sua stessa posizione incerta fra Scopa e Lisippo, viene 
sempre più ad avvalorare quanto oggi si intravede più chiaramente sulle strette 
relazioni fra i due grandi artisti.* 

Con ciò siamo venuti svolgendo la storia probabile del tipo dal v al iv secolo 
av. Cr., passando per le consuete tappe Policleto, Scopa, Lisippo. E soltanto nel- 
l'ultima redazione che l' Hermes ottiene un vero e proprio successo, a giudicare dal 
numero delle repliche.' Ma anche delle redazioni precedenti si è conservata la me- 
moria, oltre che nelle statue passate in rivista, in opere d'arte industriale. Una 
statuetta di bronzo del tipo dell' Hermes Palatino, tradotto in stile lisippico, è ricor- 



' Giova ricordare qui la congettura oggi più in voga 
che Policleto II, nipote del grande omonimo, collabo- 
ratore di Aristandro padre di Scopa, sia stato il mae- 
stro di Lisippo; cfr. Klein, A'unstgesch., Wy. \>. 334 
e seg. e 347. 

* Che fra le 1500 statue fatte da Lisippo possano 
trovarsi varie figure di Hermes, quantunque la tradi- 
zione letteraria non ce ne abbia conservata la memoria, 
è cosa molto probabile, perchè la natura stessa del dio 
si adattava al sentimento dell'artista. Pausania (IX, 3o, i ) 



ci ricorda un gruppo, o rilievo di Lisippo: 'A:roXX(i>v 
xaì *Ep«xx? uay^óue^oi wifì tr; Xópa;; ma è noto altresì 
che si attribuiscono a Lisippo o alla sua scuola due 
altri tipi di Hermes, in motivi più complicati e da at- 
tribuirsi perciò ad arte più sviluppata; quello in atto 
di legarsi il sandalo [BB.^ 67; Klein, PraxiteL StuiL^ 
p. 4, nota 2) e quello seduto di Ercolano {BB,^ 282 
CoLLiGNON, pr. Rayet, Moft.y II, VI, 6). 

^ Cfr. anche variazione del motivo, nella stele attica. 
CoNZE, Att, G. r., tav. CXXXVI, n. 700. 
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data dal Furtwaengler ' (fig. g). Una gemma,* per esempio, porta effigiato un busto di 
Hermes, molto simile al nostro, eseguito con grande finezza, nello stile delle gemme 
dei tempi auguste! che s'inspirano ai grandi modelli della plastica greca. Ugual- 
mente ritroviamo il motivo della statua in una moneta di Atene.* 

La storia del tipo che abbiamo tentato di fare trova appoggio in altri casi 
analoghi, l'arte greca progredisce sviluppando motivi che passano da una scuola 
all'altra perfezionandosi poco a poco; e 'sembra opportuno a conforto d'una tesi del 
resto ormai generalmente accettata, citare un altro esempio che ha stretta attinenza 
col tipo illustrato. Ciò mi porge l'occasione di pubblicare un' altro esempio inedito 
che si conserva nell'Antiquarium comunale all'orto Botanico (fig. lo).^ 

E una statua acefala di marmo pentelico, alta m. 1.20, rinvenuta al Campo Ve- 
rano nel 1878.^ Rappresenta Hermes, giovane impubere, nudo, meno la clamide che, 
affibbiata sulla spalla destra, è raccolta sull'avambraccio sinistro, donde ricade 
all'esterno, ed era dipinta di rosso. Il dio sta sulla gamba destra, cui si attacca un 
tronco di sostegno, e la sinistra, un po' piegata al ginocchio, è alquanto avanzata 
e tocca il suolo con tutta la pianta del piede. La scultura è di buon lavoro, le forme 
un po' molli tradiscono la copia ingentilita d'uno schema più rigido. Le mancano 
la mano sinistra col polso e quasi tutto il braccio destro, che pendeva inerte. Il mo- 
vimento della testa non si può capire, perchè essa era inserita nella cavità della 
scollatura della clamide. 

Il motivo della statua dell' Antiquarium trova perfetto riscontro nel Sisyphos II 
déìTex voto di Daochos, tranne l'aggiustamento della clamide che nella prima potrebbe 
essere una modificazione romana.^ Una statua di Hermes dello stesso tipo è quella 
ritrovata a Lambese.' Lo stile peraltro è assai diverso: mostra forme anatomiche 
molli, tondeggianti che richiamano alla mente più il fare degli attici del iv secolo 



* Da Atene, nell'Antiquarium di Berlino, n. 6305, 
non 6505 come è per errore detto dal Furtwaengler, 
M. IK. p. 520 e 572 = Af P., p. 300 e 338. Di 
questa posso offrire una riproduzione espressamente ese* 
guita per Ausonia del Dr. Zahn, col consenso del 
eh. direttore dei Musei Prof. R. Kékulé von Stradonitz, 
al quale rendo sentite grazie. Il Dr. Zahn mi comu- 
nica le seguenti notizie intorno alla statuetta. Nell'in- 
ventario è indicata la provenienza dalla Grecia soltanto. 
K alta m. 0,225, ^^^^ ^ pieno di bronzo di bella tinta 
dorata, ricoperto quasi interamente d'una patina liscia 
verde scura, che sul dinanzi è come vernice nera lu- 
cida, senza vesciche di sobollimenio. Sulla testa c'è un 
buco espressamente eseguito, di mm. 3 di diam., pro- 
fondo 8 mm., forse per adattarvi un petaso Nella mano 
destra è il foro p?r il caduceo che era eretto, un poco 



inclinato in avanti. La mano sinistra colla clamide avvolta 
è puntata fìssa sull'anca, 

* Furtwaengler, Gemnten, tav. XXX Vili, n 30, 
cfr. Ili, p. 310. 

' Gardner, Nuvi. Comm. to Paus,, tav. DD^ n. 22 
e 23 p. 149. 

* Salone, n. 1. 

5 Bull, com,, 1878, p. 277, n. 3. 

6 Cfr. Furtwaengler, M. /*., p. 184; Amelung, 
Apollon del Beh^edere^ in Hevm arch.,, 1904, II, p. 330 
e seg 

7 Cagna r, Musce de Lambese, III, 2 ; in Alusces de 
l'Algerie et Tunisie, V; Retnach, Réf'., II, 151, 9. E 
adulto, forme secche, la mano destra era appoggiata al 
fianco ed ha vicino il gallo. 11 Cagnat lo dice simile 
air« Antinoo » del Belvedere: Klkin, Praxitcles, p. 390. 




Flg. 9. Slatuetla in 
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che la scultura argìvo-sicionia. In parte ciò può dipendere dall'età molto giovanile 
attribuita al dio; ma anche questo fatto conforta l'attribuzione della statua ad uno 
scultore prassitelico. E nel ciclo prassitelico o scopadeo si suol mettere infatti un 
altro gruppo di statue di Hermes che, tranne la mossa del braccio destro, hanno 
comune col nostro tipo l'impianto della figura/ che è poi quello stesso dell'Herakles 
di Scopa.* Questo peraltro risale a prototipi del V secolo, e specialmente ad opere 
della scuola argivo-sicionia/ Il ritmo inventato da questa si conserva, come è stato 
avvertito, anche nella statua di Sisyphos II, la quale, tranne l'inversione della 
mossa, mostra, come abbiamo notato, tanta affinità con l' Hermes di casa Lecca. 

Rimane ora a trattare una questione che si può fare intorno alla statua dei 
signori Lecca, sorta dall'opinione manifestatami da alcune persone competenti, le 
quali pensano che possa essere un' opera romana, eseguita ai tempi di Augusto, con 
lo scopo di effigiare un personaggio della famiglia imperiale, sotto le forme di 
Hermes, desunte da un tipo di statua greca preesistente. Che il tipo di Hermes da 
noi studiato, come molti altri tipi di statue antiche, di dèi o di atleti, sia servito 
per statue iconiche, è cosa ovvia e provata anche dall'esemplare Colonna, da quello 
di Monaco e dal Somzée. L'uso de' tempi romani seguiva la moda de' tempi elleni- 
stici e si è voluto trovare pure nell'Hermes di Atalanti l'elemento iconografico. 
Le statue stesse deìVex voto di Daochos a Delphi hanno dimostrato ad esuberanza 
come tipi di divinità, deliberatamente si adattassero per statue onorarie di mortali 
anche ai tempi di Lisippo.* Alla ipotesi suaccennata poteva condurre una certa appa- 
rente somiglianza dell* Hermes Lecca con le fisionomie nobili e classiche della casa 
Giulia, idealizzate.^ Un simile abbaglio è avvenuto spesso per altre statue « eroiche »^ 
ed è possibile maggiormente in un periodo di massima influenza greca sull'arte 
romàna.^ Può servire di appoggio a tale idea la divinizzazione di Augusto e la sua 
inclinazione a farsi rappresentare sotto le forme di Hermes.* 



* Amei.unc, Fùhrer, p. 32, n 43; P'urtwaengler, 
M. t^V/p. 572 e seg. ; J/. P,, p. 338 e nota. Fotografia 
Alinari 1162. 

* Ki'RTWAENGLER, J/. /K, p. 515 e seg. == .4/. /*., 
p. 296 e seg. 

^ Cfr. Flirtwaengler, Glyptothek, n. 3oo; Ifundert 
Tafcln, 64^/ Hermes di Troezen: Cavvadias, rX'jirTa, 
n. 243; Sta;s, Guide, p. 62; Legrand, lìulL Corr. 
Hcll., XVI, 1892, p. 40, lav. XVII; Mahi.er, Poly- 
kUt, p. 140, fig. 45; Einzelaufn.^ 633-4. 

Quantunque non sia determinala con sicurezza, in 
ha«:e ai due esemplari di Hermes «Ingenui», l'esistenza 
di un Hermes di Mirotie in posa analoga, si può sempre 



ammettere che Mirone si sia inspirato ai modelli argivi. 
Il piede che pianta con tutta la suola per terra è schema 
argivo più antico; policleteo è l'altro sollevato da terra, 
che vediamo nell'Hermes di Trezene, 
* Amklung, loc cit. 

5 Cfr. Bernoulli, Roem. Ikon,^ II, p 5 1 e seg. 

6 Cfr. FiRTWAENGLER, Glyptothek^ n. 300, p. 310. 

7 Cfr. Sellers-Strong, Roman Scuipt.^ p. 353 e seg.; 
Fl/RTWAENGLER, Gemmifi, e. IX. 

8 II prof. Huelsen richiama la mia attenzione sopra 
un' epigrafe C. /. Z., VI, 30975, base di statua ono- 
raria eretta dai Magistri vici nel Tri^arium, nella quale 
Augusto è identificato a Mercurio; v. Jordan-Huel- 
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Senonchè tutto quanto ho detto intorno alla statua sta a provare che tale ipotesi 
è insostenibile. Innanzi tutto la somiglianza tra Augusto o altro membro della casa 
Giulia, è soltanto superficiale: non abbiamo qui il naso aquilino, la bocca sottile, 
gli occhi di aquila del grande romano; ma le forme plastiche greche, ideali del 
IV secolo av. Cr. Queste ci hanno permesso, se non di precisare con sicurezza il 
nome dello scultore, almeno la cerchia artistica in cui viveva. E poi l'esecuzione 
plastica della statua non ha nulla, come dicevamo, di arte romana, ma neanche di 
arte neoattica. Si confrontino, ad esempio, la statua di Caius Ofellius,' o il e. d. Ger- 
manico-Hermes Logios * del Louvre ; si vedrà come gli attici avevano una maniera 
tutta molle, liscia di lavorare il marmo, quando non cadevano nelle esagerazioni 
muscolari, rigide, dai contorni secchi, che rivelano la copia meccanica, da originali 
bronzei. Nella statua Lecca, benché esistono tracce rivelatrici d'un originale in bronzo, 
c'è la sapienza della plastica marmorea, c'è sopratutto il getto vivace che fa intra- 
vedere la mano geniale dell'artista. Infine, la storia stessa del tipo, che noi abbiamo 
cercato di riassumere e di chiarire, sulle orme tracciate già da illustri maestri, sta 
a provare l' insostenibilità della ipotesi iconografica. Sappiamo bene qual'è l'aspetto 
che il tipo di Hermes scopadeo-lisippico assume nel ritratto : è piuttosto quello del 
suo prototipo policleteo, se non è un arcaizzamento in senso policleteo, del tipo 
stesso; o è una banale ripetizione, fiacca della statua d'Atalanti. 

Quindi io son convinto che, se non sarò riuscito nell'attribuzione della statua 
ad un autore determinato, che per me è Lisippo ancora giovane, resterà sempre 
dimostrato il pregio artistico originale d'un' opera d'arte greca del iv secolo av. Cr., 
l'esempio più genuino e bello d'un tipo che ha avuto cosi grande popolarità. 

Il presente articolo era già composto e pronto per la stampa, allorché sono 
venuto a conoscenza d'un altro esemplare della statua da noi studiata, ed esso giunge 
a buon punto per confortare il mio giudizio sul pregio del lavoro scultorio nel- 
r Hermes Lecca. 

Nel materiale accatastato in uno dei magazzini municipali, che sto esaminando 
per incarico della Commissione archeologica comunale,' ho trovato un torso di statua 



SEN, Top. Ili, p. 600, nota i; Roem. Mittk., 1890, la statua di Augusto nel Museo Vaticano: Helbig, 

p, 129; cfr. HoR., Od., I, 2,41: Fuhrer,* 197. 

Siue mutatus inuenent. figura ' ^^^^' ^^^"-^ ^'^^' ^8^'' P-" 390. tav. XII ; COLLI- 

ales in t^rris imitaris, almae «NON, Sc, Gr.y II, p 624, fig. 328;.LOKVVY /. Gr, /?., 

/ìliut Maia/! patietis uocari, n, 242. 

Ci^taris ultor. 2 R^yET, Monuments, II, tav. 69; Collignon, Se. Gr., 

Una statuetta di bronzo, di Augusto in foggia di II, p. 642, fig. 337; Loewy, /. Gr, B., n. 344. 
Mercurio, è nel Museo di Rennes: Bernoulli, A'. /., II, * V. />«//. com., 1907, p. 4 e nota 2. 

I, n. 62, p. 39; Gaz. Ardi., 1875 t*^'» 3^ ^f"". anche 
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più grande del vero, che consta di due pezzi che si ricongiungono alla vita. Ho vìva 
speranza di ritrovare in mezzo agli innumerevoli frammenti, che provengono da 
antichi muri demoliti nell' Esquilino, altre parti che completino la statua, della quale 
intanto è utile far cenno. 

Essa {K, fig. Il) è di marmo pario bellissimo, bianco, cristallino, di grana 
uniforme ; la parte superstite è alta m. i .05 e il torso, dalla fontanella al pube, è alto 
m. 0.60, e fino all'umbilico 0.44; e fra le mammelle è di m. 0.29; perciò si avvicina 
molto alle misure di Z>, poco più grande di A. 

La testa era riportata : il collo è tagliato obliquamente in avanti, poco sopra alla 
base e ha sul piano del taglio, che è spicconato, un buco centrale quadrato largo 
cm. 7 X 5 Va ® profondo dietro cm. 4; sul piano del fondo è un piccolo pernio di 
ferro per sostenere la testa che forse era stata cambiata. Il braccio destro manca 
per intero, la spalla è scheggiata, il sinistro è conservato al principio della piega- 
tura ; e rimane la coscia sinistra con la parte pendente della clamide e il principio 
delle pieghe girate, dall' intemo verso l'esterno, sull'avambraccio. Di dietro, la clamide 
arriva fino al tronco di sostegno, di cui è rimasto attaccato un pezzo. Quivi le pieghe, 
verso l'esterno, presentano un incavo, che serviva all'inserzione d'un pezzo della 
clamide lavorato a parte. La gamba destra manca del tutto. Sulla spalla sinistra si 
vede il groppo della clamide con la caratteristica piega riboccata. 

Il lavoro di scultura è grandioso, largo, ma uniforme ; le pieghe della clamide 
son fatte sommariamente con quei canali eseguiti col trapano, adoperato con la bra- 
vura propria dei copisti; e nessuna traccia di areola è intorno al capezzolo. 

Appunto per ciò è interessante il confronto di questo esemplare con la statua 
Lecca, perchè si può notare la differenza del lavoro ; nella replica dell'Antiquarium 
vediamo la stessa fattura delle opere « neoattiche » o delle copie eseguite da artefici 
greci per conto dei Romani. Sotto questo riguardo la statua si avvicina all'esem- 
plare di Berlino, anch'esso in marmo pario ed opera d'un artista di Paros. 

La testa riportata prova che la statua era servita a scopo iconografico ; ma c'è 
motivo per ritenere che ad uso di ritratto fosse fin da principio destinata. Infatti 
sul deltoide del braccio sinistro, là dove 1* Hermes appoggiava il suo kerykeion, c'è 
la traccia d'un attacco largo 7 cm. e spianato, a margini paralleli, che si concilia 
meglio con l'idea d'una lama di spada che con quella d'un bastoncello o d'un'aluccia ; 
quindi la statua era un ritratto « eroico ». Oltre a ciò un piccolo pernio di ferro sulla 
parte della clamide gettata sulla spalla, in avanti, ed un attacco del marmo sulla 
scapola sinistra verso il mezzo del dorso, possono spiegarsi colla presenza d'una 
corona sulla testa, dalla quale pendevano le vitte. 

A questo proposito è opportuno ritornare all'esame dei frammenti ritrovati 
insieme alla statua Lecca, i quali non possono appartenere, come ho dimo- 



strato," ab origine, alla statua, per la diversità del marmo e della fattura e una leggera 
sproporzione di misure. Ciò non esclude l'ipotesi che il restauratore, il cui labora- 




torio abbiamo supposto sulla ripa del Tevere in Augusta, uomo inabile e grossolane 
possa aver ridotto la statua di Hermes, già mancante delle parti ora perdute, 



' V. sopra p. 213 e lìull. fi 



— 234 — 

statua eroica, sia pure con intenzione iconografica. Per verificare ciò, ho fatto ricom- 
porre dal nostro benemerito Bardano Bernardini i vari frammenti separati dalla 
statua; e sembra probabile che il tronco rifatto si colleghi al piede destro, glande 
e abbozzato, ma posato sul plinto, come nell'originale doveva essere quello del- 
l' Hermes. La mano sinistra di marmo parlo, bruttissima, stringe un' elsa di spada 
nella posizione che questa doveva avere nell'esemplare dell' Antiquarium. 

L'antico restauratore avrà spinto la sua profanazione anche a ritoccare la testa 
della statua ? Certo che una diversa impressione di bellezza, di simpatia, produce la 
visione del torso in confronto della testa, a molti osservatori intelligenti e spassio- 
nati; ma differenza di esecuzione, di tecnica non oserei affermarla, né molto meno 
attribuire questa alla mano tanto inesperta di chi scolpi le brutte estremità rinve- 
nute vicino alla statua. Ma tali dubbi rendono ancor più necessaria la completa 
esplorazione dell'ambito ove essa fu rinvenuta. 

Lucio Mariani. 
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RITRATTO GRECO 



DEL MUSEO CIVICO DI BOLOGNA.* 



La testa che qui io pubblico * è bene situata nella sala greca del museo bolo- 
gnese come riscontro al noto capo della presunta Lemnìa. Ed anche con la man- 
canza del naso e con la corrosione di parte della barba e dei baffi, ' questa testa 
severa di greco pensatore dall'alta fronte suscita un fascino grande verso ognuno 
che ben attentamente la osservi. 

In un blocco di marmo dalla fine grana che ha assunto con l'età una calda 
patina giallastrascura, il lavoro, condotto con mano abile e guidato da vera coscienza 
artistica, è cosi sobrio, così lontano dall'abituale freddezza del lavoro di copia che 
quasi si è tratti a credere che in questo marmo bolognese si possegga veramente 
un originale greco. Tuttavia si ha qui una derivazione da un originale bronzeo, 
derivazione dovuta, più che alla mano di uno scrupoloso copista, a quella di un 
riproduttore dalla forte coscienza artistica. 

Le particolarità della tecnica in bronzo ritengo che appariscano esclusivamente 
nel trattamento dei capelli a ciocche ben limitate l'una dall'altra nel loro ordine 
con forme eguali e massiccie, con regolari incisioni. Dinnanzi all'orecchio destro 
una ciocca è scolpita a tutto tondo, e la medesima cosa doveva essere in altre 
ciocche della barba e dei capelli spezzate appunto in ragione della loro libera scul- 
tura. Questa netta divisione e suddivisione e questa arditezza di ciocche del tutto 



< All'Ufficio d'Istruzione del Comune di Bologna ed 
alla Direzione del Museo Civico rendo pubbliche grazie 
pel permesso accordatomi di far fotografare al mio 
amico, sig. Enea Gualandi Gamberìni, questo monu- 
mento. 

' Eccone le misure principali: lunghezza m. o,25, 
altezza del volto m. 0,21, distanza dell'arco sopracci- 
gliare al mento m. 0,14, distanza tra i due zigomi 
m. 0,1 3. 

' Nella fronte sono corrose le due protuberanze so- 
praccigliari e così vi e corrosione nelle sopracciglia; 
il ciglio sinistro è del tutto appianato, l'occhio destro 
ha un'intaccatura ed un'altra è pure nella gota destra ; 



un'unica intaccatura assai forte è lungo la gota sini- 
stra e la barba adiacente. Mancano il filo e la punta 
del naso il quale del resto appare chiaramente essere 
stato piuttosto stretto ; corroso è il labbro superiore ed 
un po' graffiato il mento il quale presenta una corro- 
sione nella sua punta. La barba ha ciocche rotte in 
basso ed al lato sinistro e pertanto doveva apparire 
più lunga di quello che ora sembra. Specialmente ha 
soffiarlo il lato sinistro della testa, essendo ridotto in 
modo informe l'orecchio ed essendo andate rotte ciocche 
di capelli e di barba. Sul collo è una forte intacca- 
tura, mentre corrosa è qua e là la superfìcie dei ca- 
pelli. 
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.scolpite denotano, a mio avviso, la natura bronzea dell'originale, ' della quale natura 
niuna traccia invece è rimasta nel trattamento del volto dai morbidi passaggi, dalla 
delicata modellatura e specialmente dalle linee, condotte in modo tutt'altro che reciso, 
delle increspature nella fronte, nelle guancie, accanto agli occhi. 

Iva testa di questo personaggio, piantata saldamente sul grosso e forte collo, 
e piuttosto ampia. Dalla cima del cranio si dipartono a raggiera i capelli che, ca- 
dendo numerosi ai lati ed all' indietro, si sovrappongono a ciocche flessuose in vari 
ordini regolari. Contrasta con la ricca chioma laterale la calvizie sopra la fronte, 
nella parte appunto ove l'uomo perde dapprima i capelli, calvizie leggermente atte- 
nuata da ciocche sottili. 

Il volto è severo e nobile, e nei suoi tratti accentuati e già con grinze dimostra 
una età superiore a quella dei cinquant'anni. Corrugata è un po' la fronte sfuggente 
ed ampia, e dalle sopracciglia ristrette bene appare la forza del pensiero in cui 
sembra che per abitudine fosse immerso il personaggio rappresentato. Il viso è 
piatto e tondeggiante, bene incorniciato dalla folta barba e dalla chioma ; la bocca 
è un po' sporgente, gli occhi, di media grandezza, hanno già le increspature late- 
rali degli angoli, indice di età non più giovanile. 

Questo ritratto in modo singolare fa venire alla mente quello del busto già 
Farnese, ora al museo di Napoli, che, per avere nel suo margine inferiore la parola 
di AVIIAI, passa per documento iconografico di questo grande oratore (Amdt- 
Druckmann, Griechischc und Rocmische Portraits, n. 1 31-13 2; BemouUi, Griechù 
sche Ikonographi<\ p. II, t. I, pp. 1-3).* Posta Tuna accanto all'altra, le due teste 
presentano tra di loro somiglianze tali che dapprima m'indussero quasi a credere 
che in esse fosse ritratto lo stesso personaggio in età ancor virile nella testa bolo- 
gnese, nel declinare della vita per l'avanzata calvizie e per l'accentuata rugosità del 
volto nel busto napoletano, 

* (Questi e» pelli hanno lo slesso trattamento, tradotto la replica capitolina (Arndt-Bruckmann, t. 133-134) 
in marmo, dei pochi bronzi del tv secolo. Si veda per ed una seconda di liolkham Hall (Michaelis, Anc, 
esempio la testa di Benevento ora al Louvre (Colli- Marbles, p. 317, n. 481). Il Bernoulli poi, citando una 
<!N()N, Ifistoire de la sculpt, ^t., v, II, frontespieio) erma capitolina (Bottari, // museo Capitolino , v. I, 
cbc, pur (radendo il forte influsso dell'arte policletea t. 63) con la iscrizione AYCIAC (sic) non esclude il 
(si veda Kurtwakn<;lkr, Meìstencerke der gr. Plastik, caso che, qualora si ammetta genuina questa iscrizione^ 
p. 507; Coli. ICNON, op. cit., II, p. 169) ascriverci ai si debba abbandonare il nome di Lisia pel capo di 
primi anni del secolo, e la tosta dell'atleta di Kfcso Napoli, da cui l'erma suddetta è totalmente differente. 
(SciiNKihKR, Ai4ssteiitifi^ vo/t Fnndst'ùcken aus /</>/iesos Ma la iscrizione scorretta e con forme tarde di lettere 
ìh gr. Temaci, frontespizio; O, Bknndorf, /5'^//<avj, I, mi pare che debba generare maggiori dubbi sulla sua 
fn>ntespizio e tt. VMX). Diverso appare il trattamento antichità che non è quella dell'esemplare napoletano, 
dei capelli nelle opere concepite originariamente in Un'altra testa presso F. Ursinus, Imagines et elogia ili, 
nmrnu) ed a noi arrivate in originale, nell'Ermete di et erud, vir., 1570, p. 75, su erma con iscrizione non 
Olimpia ((>/rw/»Vi, V. IH 1S04, t. Xl.lXescg.ì, neH'Ku- rappresenta, per quanto si può dedurre dalla riprodu- 
bulco di Kleusi (Uriinn-Hrickmann, Vcnkm., n. 74Ì. zione di questa raccolta, lo stesso personaggio del busto 

* Accanto a questo eseniplure il Bernoulli ha posto, di Napoli. 
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Ma questa identificazione, che a prima vista mi pareva possibile e che mi 
avrebbe condotto alla bella conseguenza di vedere la immagine del grande avvo- 
cato ateniese nell'esemplare di Bologna, nel fiore della sua carriera esercitata col 
massimo successo, dopo più matura osservazione non mi è apparsa altro che come 
un bel miraggio, tale da doversi abbandonare. Innegabili sono le somiglianze tra 
questi due capi specialmente per ciò che riguarda il volto, ma innegabili sono pure 
alcune differenze che non, come in tanti altri casi, si debbono alle variazioni dei copisti 
di un unico originale (e qui, date le diverse età del personaggio, si tratterebbe in tal 
caso di due originali), ma si debbono al fatto che due sono i personaggi rappresentati. 

Che, se si possono appianare le differenze date dall'essere gli occhi nella testa 
napoletana più piccoli di quelli nella bolognese, dall'essere il mento meno sporgente e 
più ricoperto di peli in quella testa che in questa, si debbono tuttavia osservare come 
differenze sostanziali le due seguenti : la forma del cranio brutto e caratteristico col 
cocuzzolo a punta nel busto di Napoli, regolare ed ingrossato dalle folte ciocche di ca- 
pelli nel marmo di Bologna; la forma della fronte larga ed assai alta colà, qui più sfug- 
gente verso Talto. * Si tratta di due diverse conformazioni di testa e però di due 
personaggi diversi rappresentati in questi due marmi, che per di più palesano dif 
ferenza di tecnica. Ed infatti contrasta col sobrio e naturale trattamento del volto 
nel marmo bolognese l'accentuato e virtuoso trattamento del volto del busto napo- 
letano, dove inoltre manca la netta ed ardita espressione della chioma e della barba 
del nostro marmo. 

Accanto al realismo della testa dì Napoli risalta l' idealismo che anima la testa bolo- 
gnese e che eleva il personaggio rappresentato ni di sopra della comune degli uomini. 

Il Winter, in un suo importante articolo, * ha veduto nel busto di Lisia la copia 
di un rifacimento del in secolo di un busto forse di Silanione, contemporaneo al 
grande oratore. Nella testa bolognese sono di avviso di vedere, se non un originale, 
certo una magnifica copia di un originale del iv secolo e proprio all' incirca della 
metà del secolo. 

A tal uopo basti raffrontare insieme questa testa e quella del padre pieno di 
dolore sul noto rilievo funerario dell' Ilisso (Gonze, Attische Grabrelie/s, n. 1055; 
von Sybel, Weltgeschichte der Kunst^, p. 262). 

Il Furtwaengler ' bene ha posto questo rilievo in relazione con l'arte scopadea 
già avanzata, col Meleagro che pone dopo la metà del iv secolo. Le due teste, la 



* È da passare sotto silenzio la forma del naso che, il naso è rimasto per circa due terzi, 
come avverte il Bernoulli, è di restauro nel busto di ' Jahrbuch des InstitntSy 1890, pp. 1 51-168, si veda 

Napoli, nel quale originariamente essa forma non do- a p. 162. 

veva essere così arcuala come ora appare. Questo si ' Meistenaerke, pp. 515, 522, 528. 

può dedurre dal confronto con la copia capitolina ove 



bolognese e quella del rilievo, presentano forti somiglianze accentuate dal fatto che 
in ambedue è lo stesso corrugamento delle sopracciglia, causato nella testa bolognese 




dall'abitudine del pensiero e della riflessione, in quella dell' Ilisso dal ricordo melan- 
conico e doloroso del fiorente figlio perduto. 

Evidentemente queste teste appartengono ad una medesima età, ad un medesimo 
indirizzo artistico. 

Il trattamento delle forme ed il soffio d'idealismo che anima la testa bolo- 
gnese fanno venire in mente la testa della celebre statua del Sofocle latera- 



nense,' e per davvero, se facciamo il confronto ira le due teste, vediamo che nello 
siile molto di comune unisce questi due marmi derivati ambedue dal bronzo. 




Ft|. 1. Tesli del MuHO C 



Ma nel Sofocle abbiamo la riproduzione ideale di un personag^o già da tempo 
morto, nel marmo di Bologna invece, secondo probabilità, un ritratto preso da un 
personaggio vivente ; da ciò la riproduzione più viva, più fresca, più naturale in que- 
st'ultimo ritratto di fronte a ciò che di convenzione si palesa nel marmo lateranense. ' 



' Helbig, FurhTiT- 



>. 683, i 



Le riprodu- ' Si veda d. proposilo di questo conveniioDalismo 

li la migiiore J in Arndt-Bruckmann, nn. 113- ciò che dicono Wintkr (op. cil-, p. 160), Collignon 
, BERNOUUi.r, op. cii.p V. I, p. 137 n. 1. (op. cil., «, II, p. 348). Hbi.uio (op. cit.). In con- 
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Ora è noto che quest'ultima opera è verosimilmente una copia della statua di 
bronzo innalzata dall'oratore Licurgo tra il 350 ed il 330 a. C. ' 

In questi lavori è infine la stessa arte che nel campo delle rappresentazioni di 
divinità ci offre come riscontro a tali teste di mortali barbuti, la barbuta ed in- 
tonsa testa dell'Asclepio di Milo (Rayet, Mon. de Vart antique, v. I, t. 42), del Zeus 
di Otricoli (Brunn-Bruckman, n. 130), del < Sardanapalo » (Helbig, Fuehrer,' n. 334) av- 
vivate da bellezza immortale. 

Come questo idealismo nel ritratto, ancora apparente nella testa bolognese, 
vada via via e presto sparendo e ceda al realismo sempre più trionfante, ci ammo- 
nisce la bella testa di Eschine sulla statua napoletana (Arndt-Bruckmann, n. 117-118) 
che pur è lontana se non forse di pochi anni dalla statua lateranense e dalla testa 
bolognese e che manifesta al paragone il nuovo fine dell'arte del ritratto, fine di 
riproduzione veristica essenzialmente, fine che ci apparisce poco dopo raggiunto 
dalla celebre statua di Demostene derivata dall'originale di Polieucto (280-279 a. C, 
si veda Amelung, Die sculpt. d. Vatican, Afus., Braccio Nuovo, n. 62). 

Ma anche contemporaneamente all'indirizzo idealistico del ritratto si può scor- 
gere qualche esemplare che manifesta chiaramente i germi del verismo; menziono 
il noto ritratto di Maussolo (BemouUi, Gr. Ikoiiogr,, II, 41) la cui esecuzione può 
sorpassare di pochissimo la metà del secolo iv ed il cui volto ha tratti veramente 
realistici. 

Chiara essendo la pertinenza della nostra testa alla grande arte attica degli 
anni susseguenti alla metà del secolo iv ', sorge la domanda con quale nome di ar- 
tista si può in via ipotetica con giungere essa testa. E vien fatto di pensare subito 
a Silanione, al più grande ritrattista a noi noto della metà del secolo iv. 

E vero che le date più plausibili riguardo a questo artista cadono tutte nella 
prima metà del secolo, ma nulla ci può allontanare dal credere che la sua attività 
si estenda anche agli anni immediatamente successivi al 350, nei quali anni crédo 
che si debba porre la esecuzione dell'originale del nostro marmo. ^ 



Tronto dello stile e deirindirizzo del marmo bolognese 
si veda pure il tipo rappresentatoci specialmente dal 
bronzo del museo archeologico di Firenze (Arndt- 
Bruckmann, 1 405-406) nel quale con ardita, ma se- 
ducente ipotesi, di recente K. Me. Dowall ha veduto 
l'Eschilo del donario di Licurgo {journal of Hellenic 
Studies, 1904, pp. 82 e seg., t. II). 

' Pseudo-Plutarco, Vite dei dieci oratori, Licurgo, 
IO, 11; Pausania, I, 21, I. 

* Questo non è escluso dalle strette relazioni col 
busto napoletano di Lisia. Se il busto rappresenta 
Lisia, esso risale, per via indiretta, ad un'opera che 



potè essere stata eseguita poco prima del 360, essen- 
dovi rappresentato un vecchio e sapendosi che \ isia 
(nato circa il 440) visse assai a lungo toccando ed 
anche sorpassando l'ottantesimo anno di età. 

' Mi sembra pertanto che si debbano pur sempre 
seguire gli argomenti del Michaelis riguardo alla data 
di Silanione [Zur Zeitbestimmung Silanions negli f/ist. 
Aufsaetzc E, Curtius gewidmet, pp. 1 07- 114). Il Col- 
lignon invece tenta di abbassare assai le date dell'at- 
tività di Silanione (op. cit., v. II, p. 344), basandosi 
su di una notizia di Plinio (//. A''., 34, 51), sino al- 
l'ultimo terzo del secolo iv. Così il Klein [Geschichte der 
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Come si sa, con sicurezza si può far risalire, segxiendo il Winter, al suddetto 
artista il busto di Platone noto a noi e dalla mediocre erma rivelatrice di Berlino 
(Helbig, jahrbuch des InsL, 1886, t. VI, i) e dalle dieci repliche enumerate dal 
Bemoulli (op. cit., p. II, pp. 27 e segg.) tra le quali merita il primo posto la erma 
dello pseudo Zenone del Vaticano. 

Il trattamento stilistico, ancora severo e sobrio, di questa effigie del filosofo 
fa supporre che l'originale debba appartenere alla prima metà del secolo iv, e pre- 
cisamente circa al 370, in quel tempo a cui dovrebbe risalire il dono di Mitridate 
il vecchio, dono che sarebbe stato costituito appunto dall'originale del ritratto a noi 
pervenuto. 

Ora, ciò che accomuna, secondo il Winter, il ritratto di Platone ed il busto 
napoletano di Lisia, accomuna pure esso ritratto e la nostra testa bolognese, ma 
in modo da dover giudicare più antico il primo di quest'ultima. Ed in realtà i ca- 
ratteri bene espressi dal Winter sull'arte di Silanione senza dubbio si possono bene 
applicare al marmo da me pubblicato. ' Se non anche la stessa mano, è tuttavia la 
stessa tradizione di scuola ritrattistica che si palesa nella testa bolognese e per la 
quale tradizione tanti esempi anteriori si possono citare. 

Questi esempi ci sono dati da ritratti che presentano, pur intorbidite dal lavorio 
di riproduzione avvenuto in posteriori età artistiche, le nobili e severe qualità del- 
l'arte ritrattistica degli ultimi decenni del secolo v, cioè dei predecessori di Silanione, 
e della prima metà del secolo seguente, di Silanione infine e dei suoi contempo- 
ranei. Le belle immagini di Sofocle,* di Euripide,' di Tucidide,* di Socrate,^ seb- 
bene arrivate sino a noi con accentuazioni nel realismo dovute all'arte naturalistica 
dell'erudito periodo alessandrino ed esattamente riprodotte da copisti dell'età romana, 
sono per noi gli esempi più luminosi di questa tradizione artistica che dalla seconda 



griechischen Kunst^ v. II, p. 388 e seg.j che si basa 
anclie sulla iscrizione di Mileto menzionante Silanione 
{^Arch, Anzeiger, 1904, p. 5, f. 3). Ma tutte le altre 
notizie riguardo a questo artista ed il contenuto delle 
sue opere e dei suoi ritratti (Overbkck, SchriftquelUn, 
n. 1 350-1363) e io stile del busto di Platone a lui at- 
tribuibile con verosimiglianza, mettono chiaramente Si- 
lanione nel novero degli artisti attivi specialmente nella 
prima metà del secolo iv Si vedano inoltre: Winter, 
art. cit. ; Klein, PraxiuUs, p, 36, n. i ; Bernoulli, 
op. cit., p. II, pp. 18 e seg, ; VoN Sybel, Weltge- 
schichte der Kunst^^ p. 259, 

' Art. cit., p. 165: In der schlUhten ernsten Auf- 

fassungf in der ekr lichen Wiedergaòe der A'atur liegi 

der Reiz seiner (di Silanione) Portraets ; p. 166: La 

forza di Silanione è nella Faehigkeit das sichibare mit 

offenem Blick zu sehen und richtig iviederzugeòen und 



einen bestimmsten Charakter sicìier zu erfassen und mit 
kraeftigen klaren Zi'tgen zu Gcstaltung zu bringen. Si 
veda anche ciò che dice il Furtwaengler {Màster- 
werke, p. 321) sullo stile di Silanione. 

* Il busto berlinese sarebbe quello di carattere più 
antico (Arndt-Bruckmann, n. 31-32), il londinese 
(Bernoulli, op. cit., p. I, t. XIV) risalirebbe alla prima 
metà del iv secolo (si veda Winter, art. cit., p 160). 

^ Si veda specialmente la erma di Mantova e quella 
di Napoli (Bernoulli, op. cit., p. I, t. XVII). 

^ Si veda, oltre la erma doppia di Napoli con Ero- 
doto, il busto di Holkham Hall (Bernoulli, op. cit., 
p. I, t. XX). Secondo il Winter è lavoro di Silanione 
(art. cit., p. 157) derivato da lavoro anteriore. 

' Si vedano le numerose teste, pur così diverse tra 
di loro (esempi in Bernoulli, p. I, t. XXI-XXIV). 
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metà del secolo v fa capo al nostro marmo bolognese, il quale ci conserverebbe inal- 
terate le preziose qualità dell'originale. 

Caratteristico è un tratto in parecchi di questi capi, in quelli che rappresen- 
tano personaggi di età avanzata; la calvizie più o meno progredita nella parte su|>e- 
riore del cranio ed incorniciata dalle masse laterali dei capelli. Questo tratto, che 
si nota nelle teste di Euripide, di Tucidide, di Socrate e più tardi in quella di Lisia, 
appare espresso pure nella nostra testa ove, più accentuato che altrove, è il distacco 
tra la cal\nzie mediana mascherata da pochi capelli e le forti, ricche ed ondulate 
ciocche laterali. 

Pertanto da menzionare qui come pertinenti allo stesso indirizzo iconografico, 
accanto al nostro marmo bolognese, sarebbero altre teste, quali per esempio il noto 
busto dello pseudo Eschilo del museo Capitolino (Amdt-Bruckmann, n. 111-112), * 
il capo simile al precedente del supposto Ippocrate della Galleria Geografica al Va- 
ticano (Bemoulli, p. I, fig. 31, ^2), un'erma anonima del museo Chiaramonti (Ame- 
lung, Die SculpL d. va tic, J/us.^ Museo Chiaramonti^ t. 42, n. 140, p. 400) che in 
particolare modo si avvicina alla testa bolognese per lo spiccato contrasto tra la 
parte calva del capo e quella ricolma di capelli, per la barba piena, per la fronte ar- 
cuata, per la espressione severa e pensierosa. 

E pertanto, se non mi è riuscito di poter battezzare l'incognito personaggio 
a noi giunto, ritratto in questo suggestivo marmo bolognese, tuttavia non è piccola 
mia soddisfazione averlo potuto togliere dall'immeritato obblio e, mercè queste brevi 
pagine, averlo portato a conoscenza dei dotti i quali potranno risolvere il problema 
iconografico e fissare più esattamente il luogo che esso marmo occupa nella storia 
dell'arte. 



Bologna, a^^osto del 1907. 



Pericle Ducati 



■ Sti"dmczka {Zum k'apitoìiniscìun Afschylos nei identificazione de! per?«3na4;gio rappreftentato in questa 
Xrtu Jahrbùcher f. d, khss. AUcrthum, III, 1900, testa am E^chilo. Si veda il tentativo sopm accennato 
pp. i6<> e segg.) ha posto il discredito stilla creduta di K. Me, I>owall |>er la iconografia eschilea. 



VASI DEL MUSEO DI BARI 
CON RAPPRESENTAZIONI FLIACICHE. 



I tre vasi con rappresentazioni fliaciche, pubblicati qui per la prima volta (fig, i), 
si trovano da parecchi anni nel Museo provinciale di Bari, Del primo e del terzo 
{A, C) fece menzione il Reisch, in base a comunicazioni insufficienti, nella nota 

▼¥¥ 

A se 

FJe. I. Da fotografia del dnii Michele Jalla. 

Opera sul teatro greco. ' L'altro, il più interessante, è, per quanto io so, ignoto al 
mondo archeologico. 

Sia pel soggetto, sia per la finezza e la caratteristica vivacità dello stile, le tre 
rappresentazioni si devono annoverare fra le più belle di tutto il corpus fliacico. 
Onde io credo che la gratitudine d'ogni archeologo e d'ogni filologo sia dovuta alla 
direzione del Museo che permise la pubblicazione, al dottor Nitti che procurò i 
lucidi da cui furon tratti i disegni, e in primo luogo al dottor Michele Jatta, che 
con la sna squisita cortesia eseguì le bellissime fotografìe che qui si vedono riprodotte. 

La scena rappresentata sul primo vaso (fig. 2) ' è una delle più familiari alla 
commedia antica, sebbene non ne troviamo altra replica su alcuno dei vasi fliacici: 
un padrone viaggia accompagnato dal servo, carico dell'eterno fagotto. * 

I DòRPKELD und Rkcsch, l>ai grifckische Thiatrr, son dovute alla gcnlileiia del doli. M. Jatta. 

p, 316 e 311. ' Va figura con uno sporta o gabbia in Arck. Zeil., 

' Cratere. Altera cm. 3z 3. Largherà della bocca 1885. lav. V (*, 1[evi>emann) non m'ha l'aria d'un 

em. 34. Proviene da Bitonlo. Anche queste Jndicaiioni servo. 
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Il padrone, uno dei soliti vecchi tanto cari anche alla commedia attica, ' coi 
baffi e il pizzo bianchi, la fronte calva, i capelli superstiti candidissimi, camminava 
verso sinistra, poggiandosi con la destra su un bastone. Il servo a un tratto l'ha chia- 
mato, ed egli s'è voltato proprio in questo momento. 

Precisare il soggetto, riesce assolutamente impossibile ; e nessuna luce può deri- 
varsi da quella specie dì cassetta che il servo tiene sull'antibraccio sinistro. Certo 




più d'uno penserà alla prima scena del Pliito aristofanesco, in cui il brioso Carione 
chiama e costringe a dargli ascolto U vecchio Cremilo tutto intento a pedinare il dio 
della ricchezza. E forse ad una analoga situazione fliacica s'ispirò il nostro cera- 
mografo. 
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La cui abilità salta all'occhio e sorprende. La vivacità e l'evidenza della scena 
sono addirittura straordinarie. La mossa istantanea del vecchio è colta con preci- 
sione fotografica. I due piedi, e specialmente il destro, che si trovava dinanzi al- 
l'altro quando il servo ha chiamato, sono il fulcro su cui si gira la persona, con 
una torsione che dai piedi, visti ancora di profilo quasi perfetto verso manca, si 
accentua via via salendo lungo il corpo, sino al petto, di tre quarti verso sinistra, 
alle spalle quasi di faccia, al viso di tre quarti verso destra, alle pupille che vanno 
qucisi a nascondersi dietro i margini sinistri delle orbite, per collocarsi in preciso 
parallelismo con quelle dell'interpellante. 

Non meno eloquente è l'aspetto del servo. Che egli abbia chiamato or ora, si 
vede, non solo dall'indice e il medio della mano destra protèsi, ma anche dalle pu- 
pille, convergenti, e un po' alzate, quasi a figgersi in quelle del padrone, nelle quali 
è dipinta così bene l'attenzione e l'aspettazione. E appunto da questo incrocio di 
occhi, osservato e reso tanto felicemente, deriva la vi8rante animazione della scena. 

Si badi ancora. Il viso del padrone non è punto una replica della solita ma- 
schera fliacica, ma s'anima d'un lepore caratteristico che a momenti farebbe pensare 
ad una caricatura personale. Il braccio sinistro, nascosto e avviluppato, a sostenerlo, 
nel corto mantello, si arrotonda sul fianco con tal quale arzilla disinvoltura. L'eroe 
del nostro wjol^ non è un yépoiv (jT'jxxtvo? (Fragm. comic, adesp. 855), bensì uno di quei 
vecchiotti col diavolo in corpo, che davan filo da torcere anche ai figliuoli giovi- 
netti. E ammirevole, anche una volta, è l'arte del ceramografo che tanto ha saputo 
esprimere coi suoi poveri strumenti. 

Assai più complessa è la scena del secondo vaso (fig. 3). ' Essa ricorda imme- 
diatamente il famoso vaso di Chirone,* perchè non rappresenta la sola bocca d'opera, 
ma tutto il palco fliacico, visto di fianco ' insieme con un tratto del paese in cui esso 
è innalzato. 

In mezzo al palco, su una specie di larga scranna, siede un uomo di viso ani- 
malesco, e con la sinistra stringe pel collo un grosso uccello, che con la vivacità 
dell'aspetto si dimostra però ben vivo. A sinistra del mostro si leva un albero di palma. 

Per la scaletta che conduce dal terreno al palco, sale, poggiato a un bastone, 
un vecchio dalla fisonomia arcigna, le orecchie grandi, la fronte rigonfia, il cocuz- 
zolo allungato e ricoperto da un aguzzo berrettino bianco. Arrotonda anch'esso 
il braccio sinistro sotto il mantello, e forse tiene avviluppato e nascosto qualche 



* Cratere. Altezza cm. 31, larghezza bocca cm. 31. Chirone, e la posizione della scala, che era sempre 

* Heydemann, X, appoggiata sul davanti e mai sui lati, come si vede in 
' La posizione della figura seduta potrebbe far so- tutti i vasi raccolti dal I^Ieydemann e negli altri due 

spettare che invece fosse visto di faccia. Ma s'oppon- pubblicati dal Reisch (op. cit., 323) e dal Rizzo {^R'óm. 

gono a ciò la sua strettezza, l'analogia del vaso di Mitthcil,^ 1900, tav. VI), 
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oggetto non troppo grosso. Alla sua destra è rimasto un servo, fermo, a quanto 
pare, ad attenderlo, e puntellantesi a un bastone, ma coi piedi stranamente rivolti 
verso destra. Dietro le sue spalle si vede il solito pacco; dinanzi, un oggetto che 
sembrerebbe una sporta, e che gli nasconde una piccola parte del lato sinistro; ma 
non si distingue bene se sia sorretto dalla mano del servo o da un sostegno a 
giogo di bilancia poggiato sulla sua spalla sinistra. Entro questa sporta sembra che 
il brav'uomo fissi molto intentamente lo sguardo. 

Nel fondo si vedono rappresentati, a destra una benda, a sinistra un timpano. 
E può darsi che il secondo oggetto valga a caratterizzare l'ambiente, sebbene non 
si vede dove nella scena reale si sarebbe trovato il suo arpioncino. 

L'impressione immediata, anche per l'analogia del vaso di Chirone, è che il 
vecchio sia un supplice che si rechi, o a consultare un oracolo, o ad implorare da 
un nume qualche grazia. E l'attore seduto sul palco, ad onta del suo aspetto mo- 
struoso, non è privo di una certa buffonesca maestà (fig. 4). Ma se vogliamo trovargli 
un nome, ci troviamo dinanzi a un vero bivio. 

Innanzi tutto osserviamo che l'uccello non deve avere rapporto col nodo del- 
l'azione, ' ma deve essere un attributo del nume. Tenere il proprio simbolo sulla palma, 
protendendo l'antibraccio, era gesto abituale delle statue di numi : e basterà ricordare, 
solo per la specialissima evidenza, l'Atena con la civetta pubblicata dal Gonze.' 
Tenerlo in maniera buffonesca, era ben consentaneo all' indole della farsa fliacica : e 
probabilmente un motivo simile balenava alla mente d'Aristofane, quando, forse non 
senza suggerimento tradizionale, si figurava l'aquila, non sullo scettro, ma sul capo di 
Giove {UcCy 514): ó Zs'j; yip ó vOv liscjtXeuwv - àerov opvtv eo^TViJtsv ejrwv ìt:\ t^,; K£<paX9j;. 

Or quest'uccello è un'aquila. Sembrano assicurarlo sì la sua grossezza, si la 
forma, per la quale abbiamo un riscontro analogico nel noto rilievo del Museo di 
Sparta, ' in cui troviamo, intorno all' ò[;.(paXó;, due aquile che ricordano la nostra assai 
da vicino. Quanto all'albero, non c'è dubbio : è una palma. Del terzo oggetto, il tim- 
pano, non possiamo tener molto conto, perchè, secondo osservammo, sembra piut- 
tosto un generico ornamento del vaso. 

Ma tanto l'aquila quanto la palma, non designano con assoluta esclusione un 
sol luogo, un solo nume : anzi si prestano ugualmente bene ad una duplice interpre- 
tazione. La palma, che aveva assistito in Delo, e in qualche modo agevolata la nascita 
d'Apollo, era divenuta sacra per Delfi. A Delfi, centro della terra, s'erano incon- 

* Si potrebbe pensare che fosse un'offerta. In tal non sono state mai ghiotti manicaretti, 

caso bisognerebbe supporre che l'avesse porta al nume, * In Festschrift fùr Otto Benndorfj tav. IX, p. 176. 

prima che il padrone accedesse al palco, il servo, che 3 Cfr. Athen. Mittheil., XII, tav. XII, e Ausonia, 

sarebbe ora disceso (già notammo che i suoi piedi son sopra, p. 49, fig. 21, Vedi anche l'aquila in Frohner, 

rivolti quasi di profilo a destra). Per altro, l'uccello Sale-Catalogue , tav, 29, che qui si riproduce (fig. 7). 
difìlicilmente può essere altro che un'aquila : e le aquile 



trate le due aquile che Giove aveva lanciate dalle due estremità del mondo. 'E palma 
ed aquile troviamo infatti nelle rappresentazioni figurate, a indicare e caratterizzare 
il famoso santuario. ' 




Allora il nostro nume non potrebbe- essere altri che Apollo. E quella specie 
di parrucca a zazzera, dì colore più chiaro, che gli riveste il cranio, ben potrebbe 
figurare la flava cesarie del signor degli oracoli. 

Ma d'altra parte, sembra anche strano vederlo privo degli attributi che più spe- 
cialmente lo caratterizzano, la cetera, l'arco, l'alloro, che troviamo invece egregia- 



' Vedi, per cs., il famoso v»fio di Neotlolemo in 
^. d. /., 1868, tav. E. — Cfr. Geri[ard, A. V., 256; 
TisCirBKlN, li. lav. 14. (Mi Ateniesi, come sì sa, uve- 



no dedicato in Delfì un palmizio di broni 


{Paus., 


»5. 4-S)- Quanto all'aquU.i, ba'iii il gii 


ricordalo 


ovo di Sparta. 
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mente espressi nelle altre rappresentazioni fliaciche (Heydemann, q e H). Oltre a 
ciò, l'aquila era simbolo piuttosto delfico che d'Apollo, al quale era invece sacro 
il fatidico corvo. Sicché la relazione intercedente fra il nume ed un simbolo non 
propriamente suo, potrebbe sembrare, anche nei limiti fliacici, troppo accentuata. 

L'aquila, invece, era, come tutti sanno, il proprio attributo di Giove. Allora 
verrà anche fatto di pensare che, in fondo, non la sola Delfi viene caratterizzata 
mediante la palma; ma che questa p\iò anche servire a designar contrade orientali.* 
Sicché la combinazione dei due simboli c'indurrebbe a pensare piuttosto a Giove 
Ammone. Questi, veramente, aveva testa e corna di montone, e il viso del nostro 
nume sembrerebbe piuttosto scimmiesco, sebbene alcune linee mezzo evanide sopra 
la tempia destra * potrebbero per un momento far pensare ad un corno ritorto. Ma 
ad ngni modo Taddentellato alla sembianza assolutamente felina, strana, anzi finora 
unica, nello maschere fliaciche, si vedrebbe più facilmente nel carattere teriomorfico 
di Giove Ammone. E del resto, nel mondo della commedia, ogni essere africano 
aveva nntur.ilmontc sembianza di scimmia. ^ 

E questo é forse l'unico punto che potrebbe indurci a dar la preferenza al nume 
libico. Perché poi, anche per celebrità, i due santuari si equivalevano, e all'uno o 
all'altro pensava indifferentemente un Greco, quando si trattava di consultare Torà- 
colo (Aristof. UcCy 6i8): 



^i'TOfAeV,'* 



Del secondo erano più specialmente devoti i Laconi, ^ originari creatori delle 
farse da cui derivarono i (pXuaye;. Ma queste son già sofisticherie. 

Consulti d'oracoli erano assai frequenti nei drammi comici. Filocleone ne ebbe 
il responso che lo rendeva cosi intrattabile giudice {Vespe ^ ^59)*- 

(jLavTeuoj/.svo) (Aouj^p7)<jev èv AeX'poTi; xoré 
OTav Tt; èx^uyT) p.', ÒLTZO(TìCk%^oL% tote. 

A Delfi s'era anche recato il vecchio' Cremilo del Pluto, per sapere come do- 
vesse educare il suo figliuolo (v. 32 sg. ; cfr. 39). 



' Cfr., p. es., Stephani, Compte-rendu^ 1864, pa- scicolo A* Ausonia, 
gine5,2o; ^//., ib66, tav. IV; il/.</./., Vili, tav. XLII; ^ Cfr. anche v. 716: i(su.h S' 6aT'* 'Auptcov, AsX^ot, 

Mon., 1856, tav. XIV; Arck, Zeity 1869, tav. 18; Aw6tóvTj, «Poìflo; 'AiróXXcov. 
Ib.^ 1872, p. 35; Gerhard, A, V,, 224-225. 5 Paus. (Ili, 18,4): ^aivovTai 5i air' àpy.^; Aax.soai- 

* Più visibili nella fotografìa che nella riproduzione. ptóvioi /xàXiaTa ^VXki^Hiùs /p(ó{i.cvoi tw i^ AtpÙTj |AavT2if.>. 

' Cfr. il mio articolo AHnfe e Cabiria in questo fa- 

Ausonia - Anno II. 3^ 



Nel nostro vaso, come in quello dì Chtrone, abbiamo il consulto in azione. K vi 
si complicava, se non m'inganno, un lazzo buffonesco interamente consentaneo allo 
spirito fliacico. 

Gli occhi del servo sono straordinariamente spalancati, e fissi, come lo Ìndica 
benissimo la direzione delle pupille, verso l'interno della sporta {fig. 5), Ma che cosa 




Fig. 5. Da fologiaSa del doU. Michele JatU. 

conterrà questa, se non offerte, certo gastronomiche, per la divinità consultata ? Allora 
sembrerà probabile che l'allegro compare mediti uno dei soliti tiri servili, e che le 
leccornìe destinate al nume tra poco passeranno nel suo buzzo. E forse per meglio 
nascondere la vagheggiata marachella egli ha quasi voltato il dorso al padrone. 

Altri potrebbe osservare, non senza fondamento, che per una concupiscenza 
famelica, sia pure da farsa, sembra troppo esagerata l'espressione del suo volto, che 
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parrebbe piuttosto sconvolto dal terrore. E badando anche ai capelli ridicolamente 
irti sulla fronte, potrebbe invece supporre che il servo, men saldo di cuore che non 
il padrone, si sgomentasse alla vista del nume bestiale, e quasi accennasse a bat- 
tersela, o almeno gli volgesse la schiena, per non vederlo. La paura, come si sa, 
rimane uno degli eterni motivi di riso del dramma comico popolare; e gli eroi ari- 
stofaneschi ne fanno grandissimo sfoggio. ' 

La straordinaria abilità con cui è disegnato il viso del servo si può ammirare 
senz'altro nella riproduzione. Ed anche qui è degno di nota il suo carattere punto 
generico, anzi personalissimo. Specialmente iuirabile è poi il tipo del vecchio. La 
espressione arcigna del viso, la bocca evidentemente sdentata, * la bazza sporgen- 
tissima, le orecchie grandi,' la fronte calva, gonfia, bernoccoluta, il cranio allun- 
gato,* dipingono con evidenza impareggiabile un Sj't-^oXov ycpóvrtov, ben degno, nel 
suo genere, di stare a riscontro con Vvjy.oko^; che ha attirata la nostra simpatia nel 
vaso precedente. 

Anche qui, dunque, la convenzionale maschera fliacica ha preso garbo, e s'è 
affinata in linee piene di sapore caratteristico. E una parola merita ancora il ber- 
rettino. Non soltanto Ulisse, ma anche altri personaggi fliacici portano 7ut>.oi più o meno 
aguzzi;^ ma possiamo sicuramente affermare che nessuno è tanto pulcinellesco, 
quanto quello, candidissimo, che cuopre il cocuzzolo del nostro bisbetico vecchietto. 

Lasciamo queste indimenticabili maschere, e veniamo alla terza rappresentazione,^ 
che per V interesse del soggetto si lascia dietro di gran lunga le altre due (fig. 6). 
La scena è tanto evidente che possiamo tradurla senz'altro nella sua gradazione 
temporale. 

Due messeri si vengono a trovare, per ora non cerchiamo come, dinanzi ad un 
paniere, in cui, avvolto, a quanto sembra, in un panno, era infilato un uovo di 
straordinarie proporzioni. Uno dei due, con una specie di mazzuolo od ascia a doppio 
taglio, ha vibrato un colpo sovr'esso. Ed ecco, mentre ha già sollevato di nuovo 
il suo strumento, balzare dal guscio infranto un bambinetto senza designazione ses- 
suale, bello, dalle chiome prolisse, che con molta vivacità tende verso di lui il braccio 
destro, forse rivolgendogli la parola. Sul viso dell'operatore si legge la meraviglia. 



' Cfr. il mio lavoro già citato: Origine ed eie mentii 
p. 175, E vedi anche Bethe, ProUgomena zur Gè- 
schichte des Theaters im Alter thum^ 58 seg. 

* Cfr. Aristof., Acarn. 715 ; Vespe^ 165 ; Pluto, 1059. 

5 Cfr. DiETERiCH, Pulcinella, 150, nota ì. Per tutto 
ciò che riguarda lo sfruttamento comico delle peculia- 
rità e dei difetti fisici, rimando senz'altro a queste pagine 
del briosissimo libro. 

^ Impossibile non ricordare che questo tratto, carat- 
teristico già per Tersite, cpo^ò; 2r,v jti^aXr.v, diviene poi 



comunissimo motivo di designazione comica. Alle note 
statuette di attori aggiungo una graziosa testina in ter- 
racotta del Museo di Taranto, riprodotta, in fondo all'ar- 
ticolo, col gentile consenso del direttore dott. Quintino 
Quagliati. 

5 Heydemann, a, hy m (Ulisse), Q (Neottolemo\ e 
PhilologuSy voi. 56, tav. I (Edipo). 

6 Cratere. Altezza cm. 34. Larghezza della bocca 
cm. 36.5. Proveniente da Bari. 
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Altissimo stupore mostra il compagno di lui, alzando il braccio destro, e levando 
un grido. E da una porta semiaperta, nascosta dietro al battente, una vecchia spia 
curiosamente quanto accade. 

Che rappresenta questa scena? I.a tradizione mitica greca rammenta parecchi 
esseri nati da un uovo : Tu'pwv, ' 'livóp;^7i; ^ <^avy);, "Epw?, i Molionidi, i Dioscuri, Elena* 

Alcuni sono senz'altro da escludere. Che il popolo greco immaginasse mai 
Tifone nato da un uovo, non credo. Tifone, come dimostrano tutti i particolari del 
suo mito, e come vediamo con trasparenza cristallina in ApoUodoro, ' è la personi- 
ficazione d'un vulcano, l'Etna. E non si scorge proprio quale appiccagnolo ideologico 
avrebbe potuto occasionare, in un mito spontaneo e popolare, la nascita dall'uovo 
La bizzarra fantasia è, senza dubbio, frutto di combinazione erudita. 

Parimenti si rivela subito seriore la storiella di 'Kvópyyi? narrata dallo scoliaste 
di Licofrone. ^ E al periodo alessandrino sembrerebbero più precisamente accennare 
il suo carattere etiologico, e il motivo dell'incesto, tanto frequente nella novellistica 
di quel periodo. 

Così pure mal c'indurremmo a vedere nel nostro bambinetto un 4>àvv);. Si 
potrebbe veramente osservare che qui ci troviamo in territorio orfico. Ma si tratta 
di concezione filosofica, non popolare ; e d'altronde non vediamo in essa le comiche 
suggestioni che pur non sogliono mancare nei soggetti prescelti dai cpKaxe;. E lo 
stesso si dica dell' "Kpo>5 aristofanesco, che è concezione anche più rara e personale. 

I Molionidi, Xs'jxtTmroi, iXtxe^, tcrÓTcaXot, évtyutot, ^ non sono altro se non una nuova 
incarnazione dei Dioscuri. ^ Ma questi furon senza confronto più popolari di quelli. 
Sicché, per la identificazione del nostro bambino, rimane da scegliere fra Castore, 
Polluce ed Elena. 

Ora, è bensì vero che da un frammento d'Epicarmo sembra si possa racco- 
gliere che nell'antichità fosse popolare anche una versione del mito secondo la 
quale i due rampolli di Giove non avrebbero avuto precisamente la medesima età, 
e quindi, probabilmente, non sarebbero nati da un sol uovo.' Ma l'altra, che li 



* SCDL. II, By 783: oaat tt^.v Fxv àYa'»«>tTOuoa'# irti 

rpi; Kpavo** àfrcXlS&uaav ì\%\tzi\H* tòv Ss Souvai aùrr 
6Ù0 eoi, Tfò t6t(t) ysi^avTa !55P'^) xaì y.sXi'jaavTot /.ari 

Ata tt; àpX'^5' ^' ^^> ^^ *'X**' ^?T^'' ^*''' aùtà uri 

'Hpa ò'.aXXa-ys'Iaa Aiì ri irav 5/.'»atv2f ó 6i xspa-jvwaa; 
AtTvav TÒ ops; (òvoaaotv. 

* SCOL. Lycophr., 212. 

M, 39 e seg. Si legga tutta la bellissima descrizione, 
e si tenga mente in ispecie alle parole: tsioOts; wv ó 
Tu^'^v y.aì thjXixoÌìto; 7)ui;x«\a; ^àXXcov irsTpa; STr'ajTÒv 



TO'* oùpaNÌv |x8Tà aupiYw.wv óy.sD xaì [3ìt.; È^-'psTS * 

Aa*Tav, ì\ wou Tsxsìv Travet, 'Kvópy^XN xiXsùuevsv, 5; 
vaiv JòpuaaM.i'»55 Aisvuas'j à-yri tsù iSio'j aÙToO ONsaaro? 
T5UT6V sxdXfoev. E evidentemente una storiella etiologica 
sorta in un santuario di At^vucro; svóp/^T.;. 

5 Ibico, Frani, 16 (Bcrgk) : toù; te Xs^xiirrsu; 
xips'j; — Té'/.va MsX'.ivav xtìvsv — aXtxa; iioriXo'j;, \h\.- 
Yuìsu; — ày.©OT£psu; -yjyawTa; iv wiw — àp^up-'w. 

6 Cfr. Kaibel, AdxTuXsi 'lòa^oi, in GòU. Nachr.^ 1900. 

7 Pravi. 6 (Kaibel): ''Aauxi, ur. xùòa^s w.6i — tòv 
Trpsa^juTe pov a(6eX^isv. 



— 254 — 

diceva perfetti gemelli, era senza dubbio assai più diffusa ed accètta. E parrà probabile 
che un autore fliacico rinunziasse alla comicità visibilmente connessa con la nascita 
gemina? 

Mentre giungiamo cosi, per esclusione, a pronunciare il nome di Elena, una 
disamina anche rapida della leggenda che narrò la nascita miracolosa della bellis- 
sima donni mostra gli addentellati alla comicità che quella leggenda conteneva già 
in origine, e che andarono a mano a mano moltiplicandosi nel suo sviluppo. Non 
ispiaccia che brevemente io cerchi di coglierli nel loro divenire. 

Il mito dell'uovo, comune a tante teogonie, dovè essere antichissimo anche nel 
suolo greco; e alla sua vetustà accennava anche l'uovo appeso in Sparta, nel san 
tuario delle Leucippidi Phoibe ed Hilaira. * 

E non di troppo più recente potremo supporre fosse la fantasia dei At^'j[/.oi, i 
simboli della generazione.* Cosi l'uno come l'altro sembrano miti simbolici preel- 
lenici, il cui simbolismo già nell'età omerica era oscuro ai profani ; e si vede facil- 
mente la probabilità d'una loro primordiale connessione. 

Tanto i Dioscuri quanto Leda avevamo culto in Beozia. E pare che quella fosse 
in origine una demonia del culto d'Afrodite: certo al suo carattere di Ninfa, cioè 
di dèmone speciale, accenna anche l'amore che per lei concepì Giove. ' In qualche 
disciplinamento, o religioso, o poetico, o anche popolare, delle leggende mitiche e 
cultuali, si stabilì naturalmente fra l'una e gli altri il rapporto da madre a figli. ^ 
Ma siccome una leggenda anteriore faceva nascere i Dioscuri da un uovo, si attribuì 
alla nuova madre il parto di quest'uovo. E cercando una ragione del mostruoso fe- 
nomeno, si pensò alla trasformazione dell'amante di lei in cigno. Così nella leggenda 
s'infiltrava un primo sapore burlesco. 

Alla medesima cerchia di Leda apparteneva anche Elena ; ^ onde si capisce anche 
l'escogitata sua parentela con quella e coi Dioscuri. In un luogo d'Omero sembre- 
rebbe chft Elena riconoscesse questi come fratelli solo per parte di madre. ^ Ma, 
naturalmente, la consanguineità si estese presto anche al padre ; e la sorella dei Dio- 
scuri fu detta anch'essa nata dall'uovo.^ 

E c'era poi un'altra leggenda, quella esposta nelle Cipriey secondo la quale 
Elena sarebbe nata, non già da Leda, ma da Nemesi (6 Kinkel) : 

* Paus., Ili, l6, I : 'KvTaOsa àTrrpTT.rai wiv t&O KàdTopd S' tTrTróSaasv xaì irù; iYaSòi IloX'jÓiùxEa — 

òpo^ou xaTEtX'^u.cvov Tai'^taic* Ei'#ai 62 ^aaiv wsv èxeNs aÙTOxaaiY'i'r.Tw, tw ^uoi aia •YtivaTO ariTTp. Questo pro- 

TsxsN AxSav \xi\ Xo^o;. verebbe forse una originaria esistenza indipendente di 

' Cfr. Kaibel, articolo citato. Elena. 

^ Cfr. Ninfe e Cabiri, sopra, p. 173. 'Il Kern {De Orphei Epimenidis Pherecydis Theo- 

^ Cfr. Preller, Griech. Afytkol.^ II ^ p. 90. gonlis quaestiones criticae^ 12) opina invece che il rap- 

> lò,^ p. 109. porto di Elena con l'uovo sia anteriore. Ma non ad- 

^ r, 236 : ootw S'où S'j'rfaixat ì6££t>» xftau.'^ntop» >a5i»— duce ragioni. 
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Tiìv TUO re )caX>>t>to(JLOc Ne}/.e(Tt? ^tXÓT7)Tt (jLtYet<7a 
Zirivt B-ewv ^a^tX^li tsxs xparsp^^ ùtt' àvayxy)?. 
(peOye yàp, oOS' IS^eXsv (jLty5*i^[Asvxi èv (ptXÓTV)Tt 
5 xarpt Aù KpovbOivi' èTStpSTO yàp ^peva; aìòot 

xat vejAé<7st. xarà y?iv Se xat àrpóycTOv [jLÉXav oXwp 
(pc'jys, Z£'j; S*£Sto>x.s* Xa^eiv S' sXiXateTO 5u(jt.a). 
aXXore [;.£^ /.ari xG[J!.a Tzo\iKfkoÌG^oio BoCkiGG'r,^ 

IO aXXoT* xv' y.TUEtfov TroA'j^oiXaxa* ytyvETO ò' aiet 



' * 2 



Sy)pf, o<7' r.TTfttpo^ atvz " Tps^et, o(ppa ^oyot vtv. 

Non si può certo disconoscere il carattere etiologico di questa versione. Elena 
era, nelle Ciprie, il mezzo di cui la divina giustizia si serviva per compiere i suoi 
fini — era, in linguaggio simbolico, la figlia di Nij/xatc. Poi, le varie trasformazioni 
di Nemesi* sembrano calcate su quelle di Proteo e di Tctide; che non si può sup- 
porre un rapporto inverso. ' Infine quel xat vsjyicst (v. 6) è proprio un giuochetto : 
e non è certo di buon gusto. 

Tali particolari non accennano davvero a una grande antichità di questa versione, * 
che tuttavia, per essere accolta in un poema di tanta importanza, dovè certo aver 
credito e diffusione. 

Ora in essa non si parla né di trasformazioni in cigno, né d'uovo. Ma essendo 
Elena, secondo una leggenda parallela e popolare, nata da un uovo, ben presto si 
attribuì anche a Nemesi il parto miracoloso. Naturalmente, si determinò poi un 
accordo delle due versioni. E si stabilì che Nemesi generò l'uovo, Leda lo raccolse 
e n'ebbe cura sino al suo dischiudersi. La contaminazione era già avvenuta ai tempi 
di Saffo, che narrava, in tono scherzevole (65 Miller *): 

'DxT^t %'i\ TTora Av^Sav ùaxivB'w 7w£7i:'jy.aSy.£vov 
EÙ'pyjv wtov. 

Su per giù in questo momento la leggenda combinata deve aver trovato ma- 
gnifica espressione in qualche opera poetica maggiore. Certo l'insistenza con cui nelle 



' Non accolgo, perchè mi sembra superflua, la mu- 
tazione del TEXE in Tps'qpB, proposta dall' Ahrens {jfahn's 
Jakrb,, XIII, 1830, p. 195 e seg.), e accettata dal 
Kekulé (^Banner Fesischrift, 1879, p. io e seg.). E 
credo che il 'soggetto sottinteso nella prima proposi- 
zione sia Zeu;. Non c'è poi alcun obbligo d'intendere 
che i Dioscuri fossero figli di Nemesi. 

* ÒEl'rfd Welckkr. 

' Non si vede infatti che cosa, nella essenza di Ne- 



mesi, trasparentissima dal nome, potrebbe aver occa- 
sionato questa fantasia. Per Tetide e Proteo, invece, 
divinità marine, le metamorCbsi esprimono simbolica- 
mente il perenne tramutar d'aspetto del pelago. Le nuove 
teorie, giustamente in voga, sulla formazione dei miti, 
non devono far dimenticare che molti di questi hanno 
indiscutibilmente base in fenomeni naturali. 

* S' intende che anche l'antichità del poema stesso 
non riesce confortata da queste osservazioni. 
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varie figurazioni ceramiche tornano alcuni particolari, per esempio la presenza dei 
Dioscuri e di Tindaro, e la deposizione dell'uovo sopra un'ara, designante a sua 
volta una località sacra. ' accenna ad una fonte unica. E io la crederei piuttosto 
letteraria che figurata. Ma per noi è ora inutile approfondire questo punto. Solo 
c'interessa che in questa fase del suo sviluppo la leggenda era matura per una rap- 
presentazione comica, 

E ben presto Gratino le dava elegante veste nel suo trimetro. E certo, un'eco 
della sua \é;i£iTi;, come ne fa fede il buffo particolare della metamorfosi di Leda in 




Flg 7. Da Pròbi 



oca, deve riecheggiare nella narrazione apollodorea (III, 127): ,\é-^<i\tm Sé Évwi Nepi- 
«w? 'KXéviiy elvai xiì ito; ■ T*''jTr,v yip tJ-.v Aiò( ^'J",'ouiT»v ^MVouirtKV ei( ^^va Tr.v (xop'^.v 
(MxajiaXErv, ójy.oKoSÉvTa Hi mi Aia xvkvw cuveìSsIv. tJ-.v Sé thòt én ■rii( ■tuvo'jcìok /x-kotzìkIv, 
TO'JTO Hi Év Tot; aXiEffiv ripóvT* rivi ■::oi'^ii% Xv.H^ noiii^avra SoOvai, t);v Hi %stTx3e|jievDv 
eÌ; XapvocAx ipuXà^oetv, xaì yoóvoj xaSi^xivri •(ttYnBtìiT'x.t 'KXÉvifiv w; È$ x'jrìl; iu-y^TÉpa 
TfEipeiv. 

La storiella dell'uovo abbandonato nei campi e del pastore che lo trova, parrà 
facilmente calcata sul notissimo motivo che trova la sua più fulgida incarnazione nel- 
l'Edipo sofocleo. E più comica, e più probabilmente derivata dalla >£y.EiTi; cratinca 
sembrerà l'altra versione riferita da Igino {Asfron. 8): « Nemesis... ovum procreavit 
quod Mercurius auferens detulit Spartam et Ledae sedenti in gremium proiecit ». 



' Cfr. KbkiilÌ, C/eier tingrù-M 
akademiiihtn Kumtmuieum tu II 
rchri/t, 1879. Vedi spccimlmenle, 



In tavola fulograrioa 



sopra una «tele, il 



eli 'arti colo sudllell 



Proprio ad un Ermete da farsa nell'esercizio di tale fun- 
zione sembrano attagliarsi i versi cratinei (loS): 

AiiSa, <7Òv IpYOV Ss! '7' òiTwc eùu)^5i(jtóvo; 
«>£XTpuóvo( jAYi^iv Sioifjti; TO'!»; rpóirou;. 
èici T&S' ètcw^o'jit', (Ó5 5v È*XÉi|rt); xaXòv 
i^jiTv TI xai SaufAKOTÒv È% toOS' oovsov. 

Anche la Xipva^ apoUodorea non mi sa troppo di 
commedia. E che nel dramma di Gratino ci fosse invece 
un cestello simile a quello del nostro vaso, si può forse 
indurre dal verso, che certo separato dal contesto riesce 
molto oscuro (no): 



--*P- 



I Xiyw - 



ri'W. r'r.i ^tv; 




dove Polluce spiega (10, 186): sì Hi xaì TrlÉ^y-x ~t c-i^t- 
Tivovr, TaKov Tuaprwov tSi/ot; «alsìv, aaì ^rpò? tvjto KpwTlvó; 
701 po'/iSeT Èv KeixÉTiI, X, T. >. 

Dunque, il bimbo sgusciarne dall'uovo è EIcna, e 
it luogo dove avviene la scena è la casa di Leda. Ma 
come chiamare gli altri personaggi del dramma? 

Quanto a quello che compie l'azione principale, 
mi pare che corra spontaneo al labbro il nome di Efesto- 
Questo nume s'era esercitato a un giuoco simile nella 
famosa nascita d'Atena. E lo strumento che adopera 
è il medesimo che in alcune figurazioni gli serve ad dei doii Michele latta, 

alleggerire la testa di Giove, ' e che in moltissime altre 

designa appunto la sua qualità di fabbro celeste.' Meno frequente è certo la rap- 
presentazione di un Efesto vecchio; ma è pur tanto naturale che uno scrittore di 
farse non concepisse sotto forme giovanili un marito cosi poco felice. 

Meno ovvia sembra la identificazione del suo compagno. Nondimeno, in via 
ipotetica, credo si possa pensare a Giove, 

In un vaso già della collezione Branteghem (tav. 29), che qui si riproduce (fig. 7), 
vediamo il solito altare, sulla cui sponda sinistra c'è l'uovo, sulla destra l'aquila scesa 
or ora, tra lo stupore di Tindaro e di Clitemestra e il terrore di Leda e di altre due 
fanciulle che fuggono. Quel che abbia voluto significare il ceramografo mi sembra 
abbastanza chiaro. Ancora un momento, e il messaggero di Giove avrà colpito 'col 



h PP- S^ '33 ; ■'/- ■'■ ■'- Li-mblrg. l, 52. 53. flc 
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becco il guscio, e la fanciulletta bellissima emergerà a meravigliare la terra. ' Nel 
nostro vaso Giove scenderebbe a presenziare egli stesso l'operazione che nella figu- 
razione seria del mito affidava, più dignitosamente, al- 
l'alato ministro. Che poi l'onnisciente signore dei numi 
dimostri sì alta meraviglia, non può stupire. Pulcinella 
non si è mai piccato di razionalismo. E d'altronde, 
anche un poeta epico, narrando una tale scena, difficil- 
mente si sarebbe astenuto dall'immaginare una simile 
meraviglia. 

Per un Giove fliacico il nostro attore è poi più che 
presentabile (fig. 8). Sembra in evidente relazione di 
superiorità dì fronte al compagno martellante, che 
compie l'azione materiale, ed ha evidentemente aspetto 
meno fine e dignitoso. E un uomo nel vigor dell'età, 
d'aspetto florido, e, relativamente ai tipi fliacici, non 
brutto. Ha il capo cinto d'una benda con le code svo- 
azzanti. Che non abbia alcuno dei soliti attributi, non 
significa. Nell'alto Olimpo, e sia pure un Olimpo fliacico, 
noi lo troveremo certo sfolgorante in soglio, col suo 
bravo scettro sormontato dall'aquila, e con il fulmine 
alato. Ma nelle sue scappatelle terrestri lasciava questi 
compromettenti segni del suo potere, viaggiava in 
incognito. E assolutamente gemello del nostro Giove 
è quello che troviamo sotto il balcone d'Alcmena nel 
celebre vaso del Vaticano (/ Heyd.): né meno gli ras- 
somiglia quello ' che in un altro vaso ha già incomin- 
ci l'à ' M* '°'°^?''' ciato a scalare il sospirato balcone. 

* E chi sarà infine la donna (fig. 9) ? A Leda non pos- 

siamo certo pensare. Quando avvenne la nascita portentosa, ella era nel pieno ful- 
gore della sua bellezza: e in forma di donna bellissima la vediamo rappresentata in 
tutte le figurazioni serie del mito. Ora, a giudicare dai vasi che possediamo, sembra 
che nelle farse fliaciche le vecchie solamente e gli esseri femminili più laidi fossero 
rappresentati in forma di orride megere, per lo più camitiche; che le giovani, invece, 
le donne dichiarate belle dal mito, le dee, apparissero senza mascliera, in seml;)ianza 
assai vezzosa. 




' l'n'uquila compare .-inche ne[ vaso C del KkkUM 
{Arti. Z/il., 1853, tav. LIX). V. si può pensare eh. 
licu, ^lp[)a^^ene^!sc ni fond 
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Svelle, flessuose, belle, son le Menadi così spesso foUeggianti tra gli attori flia- 
cìci (Heyd. B, i, s, x): il visino della donna che schiudejl'u^io all'amante {«), s'in- 
travvede capriccioso e piacente; 
graziosa è la giovane che ruba Ìl 
vino ad Eracle (/), graziose sono 
Arianna (?) (E), Alcmena {/, b). 
Era legata da Efesto al trono (*), 
Alceste ricondotta ai vivi da Era- 
cle e da Ermete; ' una certa va- 
ghezza appare anche nella donna 
trascinata da Eracle (u.), e nel- 
l'altra che innanzi ad un tempio 
riceve da un giovine un oggetto 
involto in un panno;' infine, il 
nuovo Mnesiloco del vaso / 
stringe in mano una maschera 
visibilmente non brutta. 

Dunque, non Leda, ma, pro- 
babilmente, una delle sue ancelle, 
adibita, chi sa, alla custodia del- 
l'uovo. 

Sbigottita forse dall' arrivo 
dei due personaggi, s'è rimpiattata 
dietro la porta, e spia curiosa- 
mente quanto avviene. Motivo 
comico, questo del irapaxojstv Se- 
ffnoTflv xtt' iv XotXQai (Aristot.. 
Rane, 750) che dai precursori d'Aristofane sino ai nostri giorni è stato sempre diletto 
agli autori ed agli spettatori di commedie popolari. Così pure tradizionale sembre- 
rebbe in qualche modo il picchio onde si origina qualche stupendo o pauroso pro- 
digio. A Pindaro ne risale forse l'invenzione. ' E il motivo, in origine sublime, prima 
di assumere l'ultimo travestimento comico nella satira lucìanea, pare fosse sfruttato 
dal dramma satiresco, almeno a giudicare dalle frequenti rappresentazioni di Satiri 
martellanti il suolo a farne emergere Cora o Gea,* Certo nel nostro vaso esso ha 
trovato una mollo felice applicazione. 




' Ràmìscht MiUhtilungin, 1900, lav. VI. 
' DUrpfeld und Reisck, Dai grinhhcke Tlualti 
p. 323- 



5 Olimpie, VII, 35 e 
* .-f. li. /., 1B30, la' 
I. XVII. 
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La espressività, la vita di tutta la scena si apprezza senza esegesi. La vivacità 
del gesto della bambina ci fa quasi sentire le parole, i versi, quasi direi, sgorganti 
dalle sue labbra: quasi risuona alle nostre orecchie il grido di stupore levato da 
Giove. E si veda come nella figura d'Efesto (fig, io), è acutamente osservato dal 
vero e magistralmente espresso il leggero sollevamento sulle punte dei piedi, che 
consegue naturale all'innalzarsi delle braccia che sostengono un corpo pesante, 
mentre tutto il corpo si incurva leggermente in avanti, per effetto e a contrappeso 
della massa di ferro che lo trascina indietro. 

Si osservi ancora il virtuosismo addirittura nipponico con cui son tratteggiate 
le due mani che sostengono il mazzuolo. E poiché ci è pur venuta espressa la re- 
miniscenza suggerita, non solo da questo, ma anche dagli altri due vasi esaminati, 
si dica se la figura dell'ancella spiante non sembra addirittura balzata fuori da una 
pagina della Mangwa di Hokusai. E non si attaglierebbero a queste nostre scene 
fliaciche alcune delle parole con cui Edmondo Goncourt caratterizza l'arte de! sommo 
pittore giapponese ? ' 

Ma non voglio troppo insistere in questo esame che non potrebbe avere inte- 
resse se non estetico. 

A ben altra importanza potrebbe assurgere, se fosse possibile un confronto con 
le altre rappresentazioni fliaciche. Ma di quasi nessuna d'esse troviamo riproduzioni 
fotografiche; e fondarsi sui disegni sarebbe far opera più che vana. Ben sarebbe desi- 
derabile che sì pubblicasse in repliche fotografiche tutto il corpus fliacico- E più sarebbe 
da augurare che tale pubblicazione vedesse la luce in Italia, nella patria di queste 
farse bizzarre, dalle quali trassero ispirazione le grottesche e vivaci composizioni che 
dopo tanti e tanti secoli attraggono ancora il nostro spirito con indicibile fascino. 

Ettore Romagnoli. 

' EuMOND DB GoNCoi'KT, Hotousaì. Vedi specialmenle p. ii6. 
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UNA BASE ISTORIATA DI MARMO 



NUOVAMENIE ESPOSTA NEL MUSEO VATICANO. 



Sulla provenienza di questo singolare monumento non si hanno altre notizie 
che quelle date da Ennio Quirino Visconti : ' « trovato in uno scavo suir Esqui- 
lino in villa Negroni ». Ora si sa di parecchi scavi avvenuti nella villa Negroni, * 
ma non precisamente a quale di questi debbasi la sua scoperta. Si può credere 
per congettura che esso provenga dagli scavi fatti verso la metà del secolo xviii, 
e così almeno ritenne lo storiografo della villa, Vittorio Massimo, fondandosi sopra 
un' indicazione contenuta in una perizia manoscritta, la quale diceva: « Nell'anno 1750 
fu trovato un bassorilievo di marmo storiato, che fu venduto zecchini 100 ».' Il fatto 
è che nelle descrizioni e negli inventari della villa, sia prima, sia dopo di quell'anno, 
non si trova alcun'altra indicazione che gli si possa riferire.* 

Circa l'anno 1778 era in casa del pittore inglese Collino Morison, come si deduce 
da una stampa di G. B. Piranesi, ^ e poco dopo nel 1788 compariva nel Museo Pio- 
dementino (voi. IV, tav. 25); ma anche qui non aveva vita molto fortunata. 



* Museo Pio-CUmcntino , IV, tav. 25, p. 51 nota. 

' Questa villa, detta prima di Montalto dal cardi- 
nale di Montalto, Felice Peretti, poi papa Sisto V, che 
la fece erigere, venne in seguito in potere dei Savelli, 
che la vendettero nel 1696 al card. Negroni. Dalla 
famiglia Negroni passò nel 1784 a Giuseppe Staderini 
che pose in vendita i monumenti che vi erano raccolti 
e molti dei quali furono comprati da Pio VI per il 
Museo Vaticano. Da ultimo nel 1789 la villa fu acqui- 
stata dal marchese Camillo Massimo, donde essa ebbe 
anche il nome di villa Massimo. 

5 ViiTORio Massimo, N^otizie storiche della villa Mas- 
simo, Roma, 1836, p, 213. 

* Una notizia che potrebbe far nascere qualche dub- 
bio in proposilo è quella contenuta nel Diario di Cas- 
siano Del Pozzo (nato nel 1588, morto nel 1657) con- 
servato nel Cod. V. E. io della Biblioteca Nazionale 
di Napoli, e pubblicato dallo Schrkiber nei Berichte 
ùb. ìL Verhandlung, d. /Con. Sachs. Gesell. zu Leipzig^ 
voi. 37 (l885), pp. 97-118; la quale accenna all'esi- 
stenza nella villa Montalto di un « basamento trian- 
golo, nel quale è un Triclinio simil'a quello che è nel 
muro con le testate che sono. Un' altro basso rilievo 



di non so che Cerna che uien munta da un Pastore, 
con due Pezzi simili » (p. 108). Triclinio è la deno- 
minazione consueta data dal Del Pozzo e dagli altri 
archeologi del tempo alla rappresentazione d'Icario; e 
qui si parla di due bassorilievi di tal soggetto nella 
villa Montalto. Rimane fuori di questione il bassorilievo 
« che è nel muro » : al monumento vaticano invece po- 
trebbero far pensare il basamento e il bassorilievo con 
la « Cerna che vien munta » ; ma per identificare il ba- 
samento vaticano con quello indicato dal Del Pozzo 
bisognerebbe supporre nel suo diario due errori gros- 
solani : che avesse detto cioè basamento triangolo, in- 
vece di basamento quadrangolare, e che avesse consi- 
derato come un basamento staccato quello della cerva, 
che sta invece su uno dei lati più brevi del basamento 
stesso Sembra pertanto più logico ammettere che il 
basamento vaticano sia affatto diverso da quello trian- 
golare veduto dal Del Pozzo, e che questo, come molti 
altri, siasi smarrito nelle varie vicende a cui la villa 
andò soggetta. Cfr, intorno a ciò Fu. Hauser, Die 
Neu Attischen Relie/s, Stuttgart, 1889, p. 192 e seg. 
5 Voi. V, Can.ìeliìbri, sarcofagi, ecc. Roma, 1778. 
Nelle tavole 42-43 sono inci'^e, come base ad un vaso. 



Destinato per la sua forma a far da base, senza che gli scavi abbiano ridonato 
il monumento che gli apparteneva, esso fu adattato a cimelii diversi e fu anche più 
volle cangiato di posto. La prima volta fii sottoposto ad una statuetta equestre di 
cacciatore dell'età degli Antonini, attribuita comunemente all'imperatore Commodo, 




e fu collocato cosi nell'andito di accesso dalla Galleria delle Statue al Gabinetto 
delle Maschere" (fig, i). La statuetta equestre fu in seguito trasportata nella Sala 
degli Animali, e il il basamento ricomparve più tardi nel Braccio Nuovo, nel mezzo 
del lato destro di contro alla statua del Nilo, e sopra di esso venne collocata una 
copia antica del noto gruppo delle tre Grazie, che furono vedute ed ammirate 
prima dal Winckelmann nel palazzo Ruspoli,' e, venute poi in possesso di un certo 
Pietro Vitali, furono incise in rame e riprodotte dal Guattani nelle sue Memorie 
enciclopediche (tom. V, p. 113 e segg.). Ma anche qui non doveva rimanere a lungo; 



due hcce del do 
voli. 43 è dello espr essamente : • Il monumenìo su cui 
qui posa il sullodalo vaso si vede in ci^ia del signor 
Collina Motìsod pittore ed intiquario inglcw ■. Intorno 
al Morison, per quel poco che si sa, vedi Nagler. 
A'ànsller-Ltiùti», voi. IX, p. 499, 

' Vedi PaSijUaLe Massi. Iiid'uatwai antiquaria lirl 
Ponlifiiio Musco PioClimtnlino, Roma, 1792, p. 85; 
e un'incisione * stampa di Vincenzo Feoli. intitolulu- 



• Parte seconda della {«relè sinistra della Gallurìa lunga 
del Museo Pio^Clemeotiiio umiliala alla S>ntilk di ooslro 
Sijrnure Pio Papa Sesto ■. la quale sta in una raccolta 
di grandi incisioni non numerate aventi tutte per soj[- 



^.allcrie 



I Mus 



■> Pio-Clet 



:ino. Intorno al Feoli, vedi Nai; 


t.ER, KunstUr-Lexiie 


«ol. IV. p. 277. 




' Storia ddU arti del Jisegao 


. edii. di MiUnr,, ,7; 


lom. 1, p. 243, 
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e verso Tanno 1825 esso venne tolto di là e trasportato nel magazzino del Museo,' 
dove è rimasto fino al luglio scorso, quando, in occasione dì alcuni mutamenti, fu 
tratto di nuovo alla luce e collocato nella galleria dei busti in mezzo al secondo 
scompartimento. 

* * * 

Il monumento è di piccola mole, ma pur si raccomanda agli studiosi e a tutti 
gli amatori del bello per l'elegante proporzione delle parti per i bassorilievi che ne 
adornano le facce e furono già argomento di lunghe discussioni, e per le ottime 
condizioni di conservazione in cui si trova. ^ Pochi e di lievissimo conto sono i 
restauri che ha subito, e questi riguardano soltanto le estremità delle foglie d'acanto 
p delle volute sovrapposte delle quattro testate d'angolo, qualche frammento degli 
spigoli dei listelli, tanto quello superiore quanto l'inferiore, e l'estremità della coda 
della centauressa a sinistra in una delle facce più lunghe; per cui il monumento 
nulla ha perduto della sua forma genuina e della sua integrità. 

Per intero esso fu riprodotto soltanto due volte : la prima dal Visconti nel 
Museo PiO'Clementino (voi. IV, tav. 25), e la seconda dal Welcker nelle sue aggiunte 
alle Ahhandlungen di G. Zoega (tav. Ili e IV) ; più volte e in parecchie pubblica- 
zioni ' fu ripetuta la faccia che mostra il cosi detto rilievo d'Icario ; mancava però 
di tutte una riproduzione veramente fedele, quale soltanto può darla la fotografia. 
Di qui la ragione principale di questa pubblicazione e dei brevi appunti che l'accom- 
pagnano, i quali varranno, se non altro, a richiamare sul curioso cimelio l'attenzione 
degli archeologi e degli artisti. 

* * * 

Ara sepolcrale fu detto questo monumento da Ennio Quirino Visconti che per 
primo lo illustrò (loc. cit., p. 51 e seg.); ma deve ritenersi piuttosto come un basa- 
mento fatto per sostegno di qualche anathema (vaso, tripode, piccolo gruppo sta- 



' Lo afferma il Gerhard, Hyperboreisch-R'òm, Stu- 
dnn f, Arch.j parte I (Berlin, 1833), p. 149. Cfr. 
Beschr, d, Stadt Rom di Platner, Gerhard, ecc., 
(Stuttgart u. Ttibingen, 1834), voi. II, parte 2*, p. 97, 
nota. 

* Qualche dubbio sull'autenticità del monumento fu 
emesso nell'opera già citata di Fr. Hauser, NetirAtt. 
Reliefs, p. 193 (Stuttgart, 1889); ma in essa l'autore 
giudicava da un gesso del Museo dì Berlino, e dalle inci- 
sioni, non sempre fedeli ; e i suoi sospetti derivavano so- 
pratutto dalle incerte notizie intorno al luogo e al tempo 
del rinvenimento e dalla diversità delle rappresentazioni 
riunite sulle quattro facce del monumento. Ora che esso 
è tornato alla luce, ed è possibile un esame diretto, 



credo che ogni dubbio in proposito debba scomparire. 
' In Tiranesi, voi. V {Candelabri, sarcofagi, tri- 
podi) tav. 43 : nella tav. 42 riproduce quella delle facce 
minori che rappresenta il capriolo attaccato alle mam- 
melle della madre; Milli N, Mythologische Gallerie, ta- 
vola 66, n. 263; Moses, A collection of antique vases, ecc., 
tav. 129; GUIGNIAUT, Religions de V antiquité , tav. 126, 
n. 477. Nei Denkmdler der altcn Kunst del Wieseler 
(tom. II, n. 671) è riprodotta la faccia opposta nella 
quale i due Eroti abbruciano le farfalla sulle torce. Non 
ho potuto vedere le riproduzioni che si trovano citate 
del Roccheggiani e del Bouchard. L' intero monumento 
è riprodotto e illustrato ora dall' Amelung, Die Sculp- 
turen d. Vat. MuseumSy voi. II. 
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tuario, ecc.) di marmo o di metallo ' dedicato ad una divinità, probabilmente a 
Bacco. ^ Esso è un blocco di marmo lunense avente la forma di un parallelepipedo, 
che misura m. 0.50 di altezza computandovi le zampe, e 0.91 di lunghezza per 0.595 
di spessore computando lunghezza e spessore sui listelli della cornice, e posa su 
quattro zampe a foggia di chimere. Supponendo per un istante che queste siano 
tolte, ognuna delle quattro facce del monumento prende l'aspetto di una trabeazione 
d'ordine ionico o corinzio, in cui manchi l'architrave, sostituito dai piedi delle chimere 
e della gola lesbica (kyma) rovesciata, a foglie, racchiusa fra due listelli ; segue il 
fregio propriamente detto con rappresentanza figurata a bassorilievo, e sopra di esso 
una semplice modanatura ad ovoli : dopo il fregio la cornice, e in ogni angolo tre 
foglie d'acanto, delle quali quella di mezzo sorregge una voluta, mentre dai fianchi 
si svolgono rame ondulate, che s'incontrano a metà di ciascun lato con fiori fra loro 
simmetricamente annodati: chiude la trabeazione un abaco liscio rettilineo che sembra 
appoggiare sulle quattro volute. 

La parte più interessante del monumento sono i bassorilievi d'ispirazione elleni- 
stica, che si vedono nei quattro lati del fregio e che non hanno apparentemente 
alcun legame fra loro. 

Nella faccia che si può ritenere la principale, e che determina il carattere votivo 
del monumento, campeggia in mezzo la figura di Dioniso barbato (fig. 2). Avvolto in 
ricco mantello, egli si appoggia col gomito sinistro ad un piccolo satiro, e con la testa 
leggermente inclinata guarda verso un letto convivale, dietro il quale pende un'ampia 
cortina che occupa nello sfondo i tre quarti della scena. Sul letto giacciono due 
figure : Tuna semieretta di giovane uomo sbarbato, nudo dalla cintola in su, che, sten- 
dendo il braccio destro in segno di meraviglia, volge la faccia attonita per l'inaspet- 
tata comparsa del nume; l'altra di giovane donna distesa bocconi di fianco a lui, 
la quale, puntellando col gomito destro la faccia, guarda innanzi a sé in atto di 
osservazione. Presso il letto si distingue sul davanti una tavola a tre piedi con la 
suppellettile della mensa, e un piccolo satiro nudo, accorrendo verso il nume, si 



' La forma ci tali basamenti poteva variare secondo 
il gusto dell'artista e la qualità del dono: una delle più 
antiche e più usate, insieme a quella cilindrica, è la 
quadrangolare. Vedi E. Reisch, Griechische IVeihge- 
schenke, fase. Vili delle AbluindL d. Arch.'Kpigraph, 
Semin. d. Univ. IVien^ '890, p. 87 e segg. Un esemplare 
simile al nostro è quello offerto dalla così detta base 
Casali del Museo Vaticano (cortile ottagono, n. 44) 
coi celebri bassorilievi relativi alle origini di Roma, la 
quale si ritiene dovesse sostenere qualche statuetta di 
Marte o di Marte e Venere insieme. Vedi W. Hklbig, 
Fììhrer in Rom^ I, p. 95. L'Amki.ung, loc. cit., ritieie 
invece con Fr. Hauser che il basamento abbia signi- 



ficato e destinazione funeraria. 

* Come esempio di doni votivi ricordati nelle iscri- 
zioni, cito quelli di un basamento triangolare del Museo 
archeologico del Castello Sforzesco di Milano, dove il 
dedicante offre a Mercurio draconcs aureos libr{arum) 
quinque adiectis ornament{is) \e^ cortinam. Vedi A. 
De Marchi, in Rendiconti del R. Istituto Lombardo^ 
voi. XXXIX. 1896, p. 995 e seg. e F. Barnabei, in 
A'otizie degli Scavi, 1896, p. 466 e segg. Parecchi altri 
esempi di doni votivi consistenti in vasi, statue, are coi 
rispettivi basamenti, ricordati nelle iscrizioni, sono rac- 
colti dallo stesso A. De Marchi in Culto privato di Roma 
antica^ II (Milano, 1903), p. 106, nota i. 
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china a sciogliergli Ì sandali, affinchè egU pure possa prender posto nel tratto del 
letto a destra, non ancora occupato. Dietro di lui si svolge il (taso composto di 
cinque figure. Vien primo un giovane satiro danzante col pedo ' nella destra, seguono 
un Sileno coturnato che suona la doppia tibia, quindi un altro satiro danzante che 
con la destra in alto agitava probabilmente una fiaccola e con la sinistra pare strin- 
gere sul petto il collo di un otre, da ultimo una menade ebbra che regge con la 
destra un oggetto rotondo, probabilmente un timpano, ed è sostenuta sotto le ascelle 




da un altro Sileno. La scena si chiude da questa parte con una statua di Priapo 
vista di profilo dalle ginocchia in su, e posta sopra un basamento quadrangolare a 
guisa di erma. 

Una rappresentazione quasi eguale è ripetuta piìi volte in tavole intere o fram- 
mentarie di marmo o "di terracotta; ma gli esemplari meglio conservati e più vicini 
al nostro sono tre bassorilievi di marmo, l'uno dei quali si trova nel Museo britannico, 
l'altro nel Museo del Louvre e il terzo nel Museo nazionale di Napoli.' 



' Negli allri bassorilievi cnnsimìli del Mus 
Innnico, del Louvre e di Napoli è un tirso; e i 
dare dal lislellrj dove> 



icre rappresentalo anche qui nel!' intenzione dt 
' Sono tutti e tre egregiamente riprotlotl 
HHEtliER, Dit IfilltnhlisclifH Riliifsliildtr, 
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Essi concordano col nostro nel numero e nella disposizione delle ligure, ma ne 
differiscono nello sfondo e in alcuni particolari della scena. Questa, nei bassorilievi 
citati, è molto più ampia e specialmente più alta,' e al di là della cortina lascia 
vedere il fianco di due edifici di diversa altezza; sul davanti a sinistra mostra un 
piccolo pilastro con vaso sovrapposto, e dietro di esso una colonnetta che sostiene 
un'erma a tre fronti, tra il pilastro e la tavola uno sgabello, e su questo, nei basso- 
rilievi di Parigi e di Londra, alcune maschero sceniche raggruppate. A destra poi 
manca in tutti e tre la statua di Priapo, e solo nel bassorilievo di Londra, in quella 
vece, compare in un piano superiore un giovane satiro che trattiene l'estremità pen- 
dente di un festone che orna il tetto dell'edificio maggiore, il tempio. Nei frammenti 
e nelle terracotte la variante più notevole sta nella figura della donna che. invece 
di giacer distesa sul Ietto, appare per lo più seduta ai piedi dell'uomo. 

Come ognun vede, si tratta di una composizione artistica, la quale, al modo 
stesso di molte altre, avendo incontrato il favore dell'antichità, fu riprodotta e adat- 
tata a monumenti diversi e per diversi scopi; ma il nucleo fondamentale di tutte è 
sempre Dioniso, il nume più popolare dei festeggiamenti pubblici dell'Eliade, e, per 
così dire, iniziatore e patrono della poesia drammatica, che appare col suo seguito 
festante nella casa di un mortale da lui favorito, per godere della sua ospitalità. Fra 
le molte avventure che la mitologia greca gli attribuiva vi era quella dell'ospitalità 
da lui trovata presso l'attico Icario, al quale insegnò la coltivazione della vite; e 
però la rappresentazione di questo incontro, come la fantasìa del popolo poteva sce- 
neggiarlo, sarebbe stata prescelta da quei devoti del nume che volevano testimo- 
niargli con un oggetto figurato la propria gratitudine.' Una tale interpretazione fu 
lungamente discussa tra gli archeologi; ma, posta da parte la questione di una 
derivazione mitica, tutti oramai si accordano nell'opinione che il soggetto della rap- 
presentazione sia la visita di Dioniso a qualche personaggio, poeta od attore, da 
luì favorito in un concorso drammatico. ' Un'altra questione fu fatta sul prototipo 
del bassorilievo; se esso sia stato creato a scopo decorativo, o non piuttosto come 
tavola votiva per essere esposto in qualche tempio o recinto sacro; ma anche qui 

1894, IflV. XXXVII-XXXIX. Vedi l'elenco compiulo als SammUr, Roro, 1905, p. 6 n. 17. 

delle varie riprodniìoni, prima in O. Jahn, Areliàvlc- ' Il bassmenlo del Valicano nei Imi pii) lunghi mi- 

giiche BtUrdg/, Berlin, 1847, p. 19S; poi iu Fk. De- sura m, 0.91 X o-S°' >' Iiassorilievo del Mu^ieo brilmn- 

NEKHN, Di tkeostnm, Berlin, 1881, p. 50 e sL-gg.; Ìd nico m. ljo X 0-9'. quello di^l Louvre m. 1.36 X O.80. 

Fu. Kaiser, Z)(V A'fH-^//w«fw AWi>/>, Slultgart, 18S9, quello del Museo di Napoli m. 1.33 X 0.67. 

p. 189 e seg.; in E. Reisck, Gritekischt Weihgisihcnkc, ' Quella inlerpretaiionc fu formulala così per primo 

{AMiandt. d. ai-ch. Stminaris in /Fwb. 1890, voi. Vili, da O. Jahn, AreA. Btiirasl. p. ao8 e seg. 

p. 27 e ses-, noia 2, e p. 3i, noia 3); in H. B, \Vai.- ' Vedi Denekbn, op. cit.. p. So; Frikokkichs-Wol- 

TERS, ColahgHi 9/ thi terracotlas in BriL Mmeum, TE RS, DU Gipiabgusst ani. BiUha. (Berlin, 1885), p. 724, 

London, 1903, p. 3S6. Aggiungi a qnesli da ultimo cfr. p. 819 e t'eg. ; IIaukkr. op. cit. p. 148 e Rkiscii, 

W, AmeLUnC, Dù Sfiilplurcn •/. Valieaa. Musiums, I, op. cit., p. 30 e sejj. 

Berlin, 1903. p. 71.1 e sei;. « I- POLI.AK. /. v. Kapf 
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quasi lutti gli archeologi respingono la prima ipotesi, e, senza escludere che in 
talune riproduzioni e varianti sia manifesto il motivo del ricordo funebre," accettano 
in generale la seconda; ritengono cioè che il prototipo fosse una composizione votiva 
dedicata a Dioniso da un qualche attore o poeta drammatico.' Nulla impediva poi 




che, una volta creato il tipo, questo tosse ripetuto in seguito come motivo orna- 
mentale. 

D'indole affatto diversa è la rappresentazione scolpita sulla faccia opposta (fig. 3), 
Si vedono in mezzo di essa due genietti alati (Eroti), i quali, sópra la fiamma dì 
due torce appoggiate a due piccole basi rotonde a tre piedi, sostengono per le ali una 
farfalla, mentre con atto di dolore che ricorda il virgiliano subieclam . . . aversi tenuere 
facem (Aen., VI, 224), voltano il capo di fianco e si sofFregano piangendo gli occhi 
con le dita. Il genietto di sinistra mostra la punta delle ali ripiegata all' insù. Di 
fianco a lui appare una centauressa, la quale ha legata intomo al capo una tenia 



' A. FuktwÌngleh, SammliiHg Sabouroff, voi. I, 
p. 3z. 

* Secondo E. Reisch il proiollpo si concretò nella, 
seconda metà del tv secolo, mentre l'applicazione di on 



tal soggetto alla glurilicaiione di un moilo 
luppo posteriore, perchi e nella leggenda e 
denzc U visita di Dioniso avviene presso ur 
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piega un ginocchio delle zampe anteriori a terra, e, tenendo con una mano il tirso, 
porge l'altra per aiuto ad una fanciulla vestita di nebride, che ha nella destra un 
corto bastone,' e si appoggia con esso alla groppa della fiera come per saltare a 
terra. A destra s'avanza al galoppo un centauro con la pelle di una testa di fiera 
in capo: egli tiene un pedo in una mano, e, con l'altra accostata all'orecchio, stringe 
i lembi estremi di una tenia volgendo indietro la faccia, come per ascoltar meglio 




FiR. iM. Cratere Chini (GuHUnl, Atei. Ani.. I. IH). 

il giovane s;itiro. Questi infatti, che sopra una pelle di pantera gli siede in groppa, 
va toccando con un grosso plettro la lira,^ e guarda verso il mezzo della scena con 
un'espressione non ben distinta se di riso o di ribrezzo. 

Che cosa possa significare all'ingrosso questa rappresentazione s'intravvede abba- 
stanza facilmente. Fin dal i secolo av. Cr. la farfalla fu per gli antichi simbolo non 
solo della forza vitale comune a tutti gli esseri, ma sopratutto dell'anima umana,' che 



: !(1!N: 



, Ha 



r SMf/t 



, II. : 



5.) pari, 



I ospre^ 



perchè l'cs^rfinilà dell'ogguUo che si confondeva 
1 coda della fieta, per un guasto .-■ubito dui marmo, 
ncanic, e quel tanlo che rc&la può interpretar!' i 
ìKt la parie diritta di uà pedo o baslune, come 
n semplice flauto, o per il fusto di una torcia, 



Cerili è che il fratto visibile di que^l'oggotlo t liscio 
e non ha nulla di eguale alle due grosse torce che si 
vedono ardere in mezzo, formale dì parecchi baEioncìni 
legati in fascio a più riprese 
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chic 



sppun 



i. coda ! 



gio- 



i. Cfr. CerhaRD 
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anela al possesso dell'eterno amante, e invaghita di luì lo cerca per ogni dove, più 
volte illusa, ed erra, come direbbe Dante {Purg,, XXX. 131- 13 2), 

. . . imagini di ben seguendo false 
che nulla promission rendeno intera. 

Così Talato insetto, come ebbro d'amore, va cercando e ricercando senza posa 
durante il giorno i fiori più olezzanti e più leggiadri a cui dissetarsi, e, quando la 
notte non gli permette di scernere i colori, insegue perdutamente ogni fiammella, 
finche ne resta acciecato e consunto. ' Ma questa ricerca affannosa non sì compie 
senza che ne rimanga, almeno in parte, offuscato il candore col quale le anime 
uscirono alla vita nelle spoglie terrene; né basta la morte a ricondurle allo stato 
primitivo; e però esse vanno sottoposte a diversi tormenti e devono espiare le 
colpe e gli errori commessi : altre trasportate in balìa dei venti, altre sommerse nel 
fondo del mare, ed altre purificate dal fuoco: 

. . . aliae patiduniur ittanes 
suspensae ad ventos^ aliis sub gurgite vasto 
infectum eiuiiur scelus, atU exuritur igni.^ 

Il fuoco delle passioni e specialmente quello dell'amore fu la causa dei più 
gravi errori, e il fuoco deve essere lo strumento della purificazione. Ed ecco che 
Eros, Tessere misterioso e lontano verso il quale l'immortale farfalla ha diretto i 
suoi voli appassionati, diventa il carnefice esecutore della fatale sentenza, e con le 
sue mani stesse, benché repugnante, accosta l'incauta alla fiammella espiatoria. 

Il concetto fondamentale di questa rappresentazione, più volte espresso dall'arte 
antica,' é reso ancor più facile all'intelligenza da un bassorilievo del famoso cratere 
Chigi, del quale diamo qui la riproduzione ^ (fig. 4). 



letteratura e nell'arte classica fu fatta da Ludolf Ste- 
PHANi, in CompU'Rendu de la Commission Imperiai 
Archéologiquepour Vanna 1877 (St.-Pétersbourg, 1880), 
pp. 87, 89, ecc. 

' Pure ad una farfalla è rassomigliata l'anima del 
defunto in un' iscrizione riferita già dallo Stephani, 
loc. cit., p. 78 (=: C. L L,y li, 2146), la quale dice: 
heredibus mando etiam cinere(ni) ut m[eum vino spar- 
gant ut super eum\ volitet meus ebrius papilio, 

* Cosi descrive Virgilio le condizioni delle anime 
prima e dopo la vita in un celebre passo A^' Eneide, 
lib. VI, vv. 724-751. 

' Vedine un'ampia enumerazione nello studio citato 
dello Stephani, p. 103 e seg. Vedi inoltre Roscher, 
Mythologisches Lexikon, III, i, p. 155 e seg. 



* Rendo qui pubbliche grazie a S. E. il principe 
don Mario Chigi, il quale permise gentilmente che il 
prezioso monumento venisse fotografato. Esso si trova 
collocato in una sala d'anticamera dell'appartamento 
occupato dall'Ambasciata austriaca presso la Corona 
d'Italia. Debbo perciò un ringraziamento anche a S. E. 
l'ambasciatore,' il quale aggiunse il proprio consenso a 
quello del principe Chigi. Questo cratere f« trovato 
negli scavi di Porcigliano nel 1780, e fu riprodotto 
più volte in parecchie incisioni, le quali derivano tutte 
da quella data dal Guattani, nei Monumenti antichi 
inediti, Roma, 1784, tav. II e III, p. xxv e segg. La 
riproduzione che qui si ofifre ai lettori è la prima, per 
quanto io sappia, a base fotografica. L'altezza del cra- 
tere è di m. 0.84, comprendendo in essa la base, la 



Ad un piccolo rialzo del terreno sta appoggiata una torcia accesa, e un Eros, 
ritto sopra un piedistallo quadrato contiguo al rialzo, sporge sopra la fiamma una 




gran farfalla tenendola per Io ali con la destra, mentre volge la faccia e la persona 
dall'altra parte e preme la mano sinistra sugli occhi in atto di piangere. Anche qui Eros 



qutle però è di marmo diverso e potrebbe anche non 
essere inlica: l'alteiM del carpo del vaso è dì circa 
m. O-Jz, delle figure è in media di m. u.27. Vedi 
Fr. Mati e F. V. DUHN, An/iii Biliiiverke in Rom, 
III, p. 117 e seg. Alla aols bibliografica ivi riporHla 



aggiungi il lavoro citalo dello StephaNI, p, 102 e segg.; 
lÌAUMKISTEK, Dcnkmdlyr . III. 1425; ROSCUEK, .1^/Afl/. 
Lex., Ili, 155; PAUl.v-WrssowA, Ktal-Eneyeìfpadìe , V, 
«455. VI. 535. 
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è fautore involontario del supplizio a cui è sottoposta la misera Psiche ; ' ma ad 
esprimere più chiaramente la legge fatale dalla quale è costretto, l'artista ha rappre- 
sentato dietro di lui a sinistra la figura di Nemesi, la giustizia punitiva, nell'atteg- 
giamento consueto di giovane donna ritta, vestita di lungo chitone senza maniche, 
la quale stringe con la destra Torlo del chitone sotto la gola, reca nella sinistra un 
ramoscello con otto bacche di forma oblunga, e veglia attentamente perchè abbia 
esecuzione la pena stabilita.^ Di fronte a lei a sinistra, quasi a raddolcire l'espres- 
sione della scena, vedesi la figura di Elpis, la speranza, anch'essa vestita di lungo 
chitone senza maniche, che tiene in una mano distesa lungo il fianco un ramoscello 
con cinque bacche oblunghe, e nell'altra piegata sul gomito un fiore (di melagrano?), 
il premio riserbato a chi avrà sofferto con pazienza e superata la prova. Anche in 
questo rilievo ritroviamo dunque svolto il concetto dell'anima umana che si purifica 
dalle scorie terrene per mezzo del fuoco, e l'azione simbolica compiuta da Eros, con 
la presenza di Nemesi e di Elpis, senza aggiunta di figure accessorie, è rappresen- 
tata con tanta chiarezza e con tanta sobrietà di mezzi, che non lascia luogo ad 
alcun dubbio. 

Non cosi nel bassorilievo Vaticano, il quale in alcune parti secondarie richiede 
una più attenta riflessione. Perchè, per esempio, due Eroti invece di uno solo, o una 
farfalla invece di due? Perchè i due centauri e i due cavalieri,* gli uni e gli altri 
di sesso diverso e in diverso atteggiamento? Una spiegazione molto ovvia, ma che 
non si potrebbe difendere dalla taccia di superficialità, sarebbe quella che attribuisse 
questo raddoppiamento di figure ad una ragione ornamentale di simmetria. Se è 
vero però che la ricerca della simmetria o di un' armonica distribuzione delle parti 
non si deve escludere da qualsiasi composizione di gruppi statuari di bassorilievi e di 
pitture antiche, è certo pur anche che una tale ricerca non può mai essere addotta 
come ragione unica ed esclusiva per un vero artista. Già per i due Eroti alcuni 
pensarono ai due geni funerari che si vedono con le torce rovesciate comunemente 
ai lati dei sarcofagi, altri invece alle passioni personificate che per legge fatale tor- 
mentano l'anima nella vita; ma è forse più verosimile vedere in essi rappresentate 



' I/idcntifìcazione della farfalla con Psiche in questi 
monumenti è confermata da altre rappresentazioni, in 
cui, invece dell'insetto alato, è rafligurata una fanciulla 
dalle ali di farfalla. Vedi, per esempio, il dipinto pom- 
peiano analogo al nostro bassorilievo, riprodotto in Ro- 
sciiER, Mythol. Lex.y voi. cit., p. 162, nel quale appare 
Psiche con ali di farfalla seduta e trattenuta dietro per 
le braccia da un Eros, mentre un altro le accosta la 
torcia accesa al petto. Dietro l'infelice appare la figura 
tipica di Nemesi. Questo con altri esempi consimili 



raccolti vedi in Pauly-Wissowa, Real-Encyclopadie , 
voi. VI, p. 534 e segg. 

' Anche l'identificazione di Nemesi è accertata da 
altri monumenti che cosi la rappresentano (Roscher, 
loc. cit., p. 154 e seg.) e dai testi letterari dell'età 
alessandrina, nei quali Nemesi è spesso invocata dagli 
amanti come vendicatrice delle infedeltà vere o sup- 
poste delle loro belle, e viceversa. Vedi Roschkr, 
loc. cit., p. i33. 
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le figure contrapposte di Eros e di Anteros,' che gik si contesero fra loro il pos- 
sesso dell'essere amato e insieme fanno ora da testimoni ed esecutori della pena 
che gli è inflitta. Tale ipotesi è avvalorata dal fatto che le due figurine, eguali fra loro 
nell'atteggiamento, differiscono per la forma delle ali, distese in quella a destra, e 
ripiegate nella punta all' insù in quella a sinistra; e questo ripiegamento nelle ali è 
appunto notato dagli archeologi come segno caratteristico della figura di Anteros/ 

I due centauri dovrebbero servire a designar meglio il luogo in cui avviene la 
purificazione dell'anima, cioè gl'Inferi, sulle porte dei quali Virgilio li descrive 
{Aen., VI, 286) — centauri in foribus stabulant — mentre la fanciulla a sinistra 
rappresenterebbe l'ombra di un defunto pervenuta pà alla mèta e in atto di smon- 
tare per subire la pena: il tirso, la nebride, le tenie che svolazzano in tomo alle teste 
dei centauri indicherebbero che la giovinetta morta era stata iniziata ai misteri di 
Bacco. Tale a un dipresso è il pensiero espresso dal Welcker (Zoega, Abhaiidlungen, 
p. 384) ed esposto dal Gerhard (op. cit., p. 101), i quali citano per raffronto la com- 
posizione di un bassorilievo pubblicato nella Galleria Giustiniani (II, tav. 107), in 
cui si vedono a sinistra un centauro che porta in groppa un Amorino, a destra una 
centauressa con una piccola Psiche, in mezzo un altro Amorino più grande che 
suona la tibia e ai lati piante con frutti e putti che li raccolgono: il tutto poi dovrebbe 
raffigurare la vita felice delle ombre nei campi Elisi dopo aver superata la prova 
suprema. 

Ma per ammettere senz'altro questa spiegazione, bisognerebbe ritenere come 
dimostrato che tutto il basamento sia un monumento sepolcrale non solo, ma dedi- 
cato alla memoria di uno o due iniziati ai misteri di Bacco. Al contrario, essendosi 
esclusa la prima ipotesi, viene a cadere anche l'altra che esso possa riferirsi a 
persone defunte ascritte ai misteri, e conviene cercare una interpretazione più larga, 
più generale, e che s'accordi insieme con l'intimo senso che gli antichi attribuivano 
al culto di Dioniso, come divinità rappresentante la forza produttiva in tutti i suoi 
aspetti dalla nascita alla morte. 

Ora, se si confrontano fra loro le due facce del basamento esaminate sin qui, 
nel contrasto fra le due composizioni, è facile veder simboleggiata l'eterna vicenda 
che regna sovrana delle sorti umane; cioè il continuo rifluir dell'essere attraverso 
le fasi opposte della gioia e del dolore, della vita e della morte. Nell'una di esse 
infatti è rappresentato uno dei momenti più belli della vita terrena, quale doveva 



' Vedi intorno a queste ipote«5Ì Gerhard e Bunskn, ' Vedi Gerhard e Bunsen, Ice. cit., e i due monu- 

nella Beschreibung der Stadt Rom, II, parte 2*, p. loo. menti riprodotti in Baumeister, Denkmaler^ I, 499. 

Per lo Stephani, Ioc. cit., p. 102 fine, i due amorini Cfr. Rosciier, Mythol. Lex., I, 1343 (Kurtwangler); 

rappresentano « eine doppclte Liebes-Neigung der Pauly-Wissowa, I, 2354 e seg. (Wernickr) e VI, 

Seele ». 491 (Waser). 
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apparire al genio artistico del popolo greco : il poeta o l'attore trionfante che celebra 
con l'amica la vittoria riportata in una gara pubblica. Nulla manca in quell'ora alla 
sua felicità : per lui sono le gioie del banchetto, dell'amicizia e della gloria, e il nume 
stesso titolare della festa corona con la sua presenza e col suo corteo il lieto con- 
vegno. Nell'altra invece è raffigurato il momento più pauroso e più triste, quello in 
cui l'anima espia col fuoco le colpe di cui si e macchiata, un momento triste sì, ma 
necessario e lieto pel suo fine, la felicità, per la quale, secondo la dottrina platonica, 
dal mondo degli spiriti essa fu mandata a ravvivare la creta mortale. Ciò posto, 
nella giovinetta che sta per smontare a sinistra, si può vedere l'anima che è arrivata 
al luogo dell'espiazione, dove già un'altra, sotto forma di farfalla, subisce la pena 
prescritta, e dove anch'essa dovrà alla sua volta purificarsi nel fuoco ; e nel giovane 
satiro, che suona la lira, si può riconoscere uno dei compagni di Dioniso che si 
affretta incontro all'ospite gentile, per accoglierla festosamente e scortarla nel mondo 
nuovo che l'aspetta. 

Una tale spiegazione è confermata dal confronto con le rappresentazioni del 
cratere Chigi. Ivi pure, osservando attentamente le due faccie opposte, si ritrova 
espresso il medesimo concetto, e come quella già descritta raffigurante l'espiazione 
di Psiche simboleggia in modo evidente le sorti umane nella vita di oltretomba, 
cosi l'altra può considerarsi una rappresentazione simbolica dei piaceri terreni (fig. 5). 

Si vedono in mezzo, ai due lati di un'elegante colonnetta ionica, due donne 
ignude. L'una ritta a sinistra si appoggia con una mano alla colonna, portando sul 
braccio il mantello che tocca con lo strascico il suolo, e, mentre piega alquanto il 
ginocchio sinistro, allunga la mano destra con le dita distese al collo del piede, 
come per adattarvi meglio una specie di armilla a spirale,' della quale si distinguono 
quattro g^ri.* L'altra a destra sta seduta sopra un blocco informe di pietra, coperto 
dal mantello, appoggia il palmo della sinistra al sedile, tiene nella destra lo specchio,' 
e si china leggermente in avanti guardandosi in esso, forse per studiarvi qualche 
nuova acconciatura del capo. Dietro le sue spalle compare un satiro con due sottili 
cornetti sulla fronte, che s'avanza sulla punta dei piedi, porta sul braccio sinistro una 
pelle di fiera, ed alza la mano destra con l'indice teso e le altre dita ripiegate sul 



' È quell'ornamento particolare conosciuto col nome 
greco di TreptaxsXi;, trapiantato nel latino periscelis^ 
voce usata anche da Orazio, Episi., I, 17, 56, e spie- 
gata da Porfirio, ibid.: ornamentum pedis circa crura, 

* Così giustamente anche lo Zoega (Aòkandlungen^ 
p. 387). L'affermazione che si trova in Matz-von Duhn 
(op. cit., Ili, p. 117) non h esatta. È vero che di questo 
fermaglio appaiono a tutta prima soltanto tre giri, ma 



guardando attentamente si vede anche il quarto, ed 
esso poi è perfettamente sensibile al tocco. 

^ Lo specchio è racchiuso in un astuccio bivalve a 
cerniera, che si apre come un libro: la donna lo tiene 
aperto in posizione orizzontale, e il coperchio ricade 
verticalmente dietro il palmo della mano. Uno specchio 
di egual forma è descritto dal Furtwangler in Afi- 
nali dell'Istituto^ 1877, p. 185, tav. d'agg. M. 
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pollice come in atto dì attenzione e d'invito." All'estremità sinistra della scena sopra 
l'ansa, e più precisamente dietro la tìgnira di Elpìs, si vede un tronco d'albero con 




due rami, l'uno dei quali tagliato porta una statuetta itifallica di Priapo rivolta a 
destra : ' vedi sopra fig. 3-A, Quest'ultima figura con l'albero ricorda in modo speciale 
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Terma e la mezza figura itifallica che si vede rappresentata nella prima faccia del 
basamento vaticano, e indica un luogo dedicato al riposo e ai piaceri della vita. Ivi 
è rappresentato un avvenimento straordinario a cui aggiunge lustro la presenza di 
Dioniso col tiaso: nel cratere invece una delle scene più comuni del gineceo, spesso 
riprodotta nelle pitture vascolari/ quella deirabbigliamento, quando, subito dopo il 
bagno, le giovani donne si occupano specialmente della loro persona e studiano la 
scelta degli ornaiiìcnti più adatti : il satiro poi significa probabilmente il piacere e 
il desiderio che ^nascono insieme dalla contemplazione delle belle forme, ed è posto 
qui per indicare che la scena va considerata nel simbolo e non nella reedtà. * In ogni 
modo ò certo che anche nel cratere Chigi è simboleggiato il perpetuarsi dell'essere 
tra le opposte vicende del nascere e del morire. 

Ritornando ora al basamento vaticano, restano ad esaminare i bassorilievi delle 
due facce minori (figg. 6 e 7). Essi non hanno un'importanza speciale, ma, posti 
come intermezzi fra le rappresentazioni dei due lati maggiori, mostrano scene pasto- 
rali di paesaggio. 

Nella faccia a sinistra del cosidctto bassorilievo d'Icario, quella che al presente 
guarda Monte Mario (fig. 6), si vede in mezzo un giovane pastore nudo, appoggiato 
ad un grosso bastone; dinanzi a lui un capriolo attaccato alle mammelle della madre, 
la quale volge indietro il capo verso il piccino, mentre una pastorella, seduta su di un 
frammento di roccia, col mantello che le cade dalle spalle sulle ginocchia lasciandole 
scoperto per metà il corpo, si china in avanti e trattiene con le mani il piccolo 
quadrupede, perchè con movimento incomposto non disturbi la madre. Dietro il 
pastore, verso Testremità destra del bassorilievo, sopra un alto piedestallo cilindrico 
si vede di profilo una statua di Ercole che porta sulla spalla destra la clava, e tiene 
raccolta sul braccio sinistro la pelle di leone con un oggetto, che rassomiglia alle 
piccole borse che si vedono in mano alle statue di Ermes, di età ellenistico- romana. 
E il tipo dell'Ercole in riposo proprio dello stile libero del V secolo av. Cr. * 

Una scena consimile si trova rappresentata nella faccia opposta (fig. 7). Qui un 
pastore barbuto sta mungendo una capra, mentre una pastorella vestita di chitone, 



abbia qui rappresentato Pane in forme umane. Il fatto 
è che nell'arte ellenistica i caratteri degli uni si con- 
fondono con quelli dell'altro. Vedi Roscher, Mythol. 
Lex„ III, I, p. 1432, § 14. Il Furtwangler {Annali 
dell'Istituto, 1877, P" 218, nota i) dice a proposito 
della nostra figura che < sta in mezzo fra Satiro e Pane » . 

' Vedi, per esempio, Compte-Rendu de la Cam, Impér. 
Archéolog. pour l'annte 18 61, p. 5 e seg. (Pietroburgo, 
1862), e atlante, tav. I. 

' Diversa affatto è l'interpretazione che ne diede lo 
ZoKGA, in Abhandlungen, pp. 52, 88, 385 e seg. A 
p. 387 egli dice che una faccia rappresenta l'espiazione 



di Psiche, l'altra la ferita di Afrodite. In questa la co- 
lonna ionica indicherebbe la tomba di Adone : la donna 
a sinistra sarebbe Afrodite, col piede sinistro fasciato, 
quella a destra la ninfa di Byblos che sta per sommi- 
nistrare alla dea qualche unguento contenuto nella pa- 
tera che ha nella mano destra: il Satiro dietro in atto 
di scherno additerebbe la statuetta di Priapo come per 
dire che quello fu la causa del malanno. Non mi in- 
dugio a discutere questa interpretazione, perchè ognuno 
può vedere da sé quanto sia arbitraria. 

^ Vedi Roscher, Mythol, Lex., I, 2, p. 2156 (Furt- 
wangler). 
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che riproduce nei tratti quella precedente, tien fermi) l'animale pel capo accarezzan- 
done la barba. Dietro il pastore, sopra un plinto rotondo, si vede a sinistra di profilo 
la statua di Elpis. col braccio sinistro disteso, e nel resto eguale in tutto a quella 
del cratere Chigi, e dietro di lei, come nel medesimo cratere, è raffigurato un albero 
dal grosso tronco che si biforca in due rami. 

Si osservi la perfetta corrispondenza fra le due rappresentazioni. In entrambe 
a desira vion prima la statua di una divinità diritta e di profilo; segue la figura 




di un pastore ritto nella prima e seduto nell'altra: poi un animale pastorale, un 
capriolo femmina che dà il latte al piccino nella prima, e una capra che si lascia 
mungere nell'altra: da ultimo una giovane pastorella seduta nella prima, ritta nella 
seconda, che si contrappone al pastore ritto nella prima e seduto nella seconda. 
Qui dove mancava il legame di una rappresentazione determinata, l'artista ha 
voluto daj-e alle figure della sua composizione una distribuzione armonica, da cui 
l'occhio ritraesse, come da un ameno paesaggio, una grata impressione di pace, e 
l'intento suo si può dire perfettamente raggiunto. Le due piccole scene si possono 



ascrivere alla classe dei rilievi pittorici. Esse appaiono perciò dettate da quello stesso 
sentimento che ispira la poesia idillica alessandrina : studiata semplicità ed eleganza, 
tutto il bello della natura campestre senza alcuna mescolanza di cose e d'immagini 
che possano dare un'impressione sgradevole. Così voleva il gusto di quella civiltà 
raffinata, e l'arte ellenistica che ne raccolse il fìore, insieme agl'idillii e agli epi- 
grammi conservati dalla letteratura, ne ha tramandato esempi numerosi, i quali non 




possono dispiacere all'età nostra così affine a quella nel sentimento artistico. E come 
prodotto notevole di quest'arte va considerato il basamento vaticano. 

Già su tavole e tabelle votive di marmo o di terracotta, in sarcofagi, vasi e 
pitture apparivano spesso ed erano accolli con favore i motivi di Dioniso e d'Icario, 
di Eros e di Psiche e dei paesaggi pastorali, che erano entrati, per così dire, a far 
parte del repertorio artistico degli scultori e dei pittori dell'età greco-romana; ' ma 



' l'er le rapprese» UE ioni di Dionisu ed Icario, ti 
Amore e Psiche, vedi supra p. 265 e seg, noia i, 1 
p. 269 noia 3: per i paesaggi pastorali cft. specialmenti 
la notizia citatA <iel Diarium dì Cassiano Del Poni 



{ISiri^Uf dir ICón. Satks. Gtsellseha/t. l88s. p, 108 e 
sopra, p. 261, noia 4), e la lav. LXXtV della Galltria 
Giiii/iniiim, voi. 11, già ciUla dall' H^ISF.R, A'fu Al- 
iiseben Rtlii/s, p. 193, 
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non è scarso merito per l'artista che nell'età imperiale fermò su di essi l'attenzione, 
l'averne fatta una scelta giudiziosa e l'averli distribuiti armonicamente intorno al 
blocco di marmo che egli doveva istoriare. L'opera sua di saggio eclettismo, con 
minor modestia e con maggior verità, potrà paragonarsi a quella di Orazio, il quale 
apis Matinae — more modoque — grata carpentis thyma per lahorem — pltirimutn . . . 
componeva operosa carmina; ed egli pure potrà ripetere a buon dritto per sé la 
preghiera di Properzio (III, i, 1-2): 

Callimaihi maties et Coi sacra Phiieiae, 
in vesirum, qiiaeso^ me sinile ire ttemus, 

Roma, dicembre, 1907. 

B, NOGAKA. 
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STATUINE IN BRONZO DI GUERRIERI GALLI. 



Con felice intuizione il Gamurrini pubblicando una figurina di bronzo, trovata 
a Talamone, qui riprodotta a fig. i, proponeva di riconoscervi un guerriero gallo.' 
Oltre che dalle armi, l'attribuzione del Gamurrini era suggerita dal luogo del trova- 
mento, illustre per Tultima, grandiosa vittoria romana sui Galli d'Italia dell'anno 225.* 
Il Milani, per la foggia dell'elmo a punta incurvata alla maniera frigia, pensa che 
la figurina possa piuttosto rappresentare un regulo frigio-galato. ' Il Brizio final- 
mente, sebbene egli stesso dica, che debbono essere accolte con circospezione le 
notizie degli antichi scrittori relative ai Galli combattenti a capo scoperto, pure, 
appunto per la presenza dell'elmo, ritiene che la statuetta non possa rappresentare 
un Gallo. * 

Non credo pertanto inutile riesaminare la questione, tanto più che ritengo pos- 
sano far famiglia con la statuina di Talamone ì guerrieri rilevati sul dossale della 
sedia marmorea di palazzo Corsini, in Roma, e due altre figurine inedite del Museo 
Kircheriano. Non posso qui riprendere l'esame del singolare monumento di palazzo 
Corsini già più volte pubblicato ' ma meritevole ancora di un ampio studio comples- 
sivo di tutti i suoi rilievi, e mi limito a descrivere brevemente le tre statuine. 

A) Guerriero caduto col ginocchio sinistro a terra, ma ancora in atto di 
difendersi protendendo lo «cudo ellittico con umbone rilevato, e vibrando con la 
destra un colpo di spada. Ha un elmo a punta ripiegata in avanti, breve tunichetta 
di stofia grossa con cintura orizzontale e alle gambe gli schinieri (fig. i). Altezza 
m. 0.12. Museo Archeologico di Firenze. Da Talamone. 

B) Guerriero che corre all'assalto, protendendo nella sinistra lo scudo e solle- 
vando con la destra un* arma ora mancante. ^ Ha in capo un elmo a calotta emi- 
sferica fornito di paranuca e di paragnatidi, in dosso una tunichetta senza maniche, 
molto breve con una piccola appendice tondeggiante sul davanti ox; pu^ratro wept ^pot 
(jLi^Xsa ^6>TÓ?. Sulla tunica un balteo, che cinge la vita, sorregge una spada piuttosto 

' A^ot. scavi, 1888, p. 686, Mon, Lincei, IX, col. 754 e nota 2. 

* PoLYB., II-23-31; DiOD., V-29; ZoNARAS, VIII-20; 5 v. per le citazioni Matz-Duhn, Antike BiUwerke 

Oros., IV-13. in Rom, III, p. 125; per la riproduzione Mon. dell' Ist,, 

' Milani, AIus, topografico dell' Etruria , p. 92 e XI, tav. 9. 
nota 112, cfr. pag. 280. ^ Vedi su quest'arma, p. 286. 

^ Brizio, // sepolcreto gallico di Monte/or tino, in 
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lunga la cui impugnatura viene a trovarsi quasi sotto l'ascella. Lo scudo è oblungo 
e rilevato in mezzo a lunga spina carenata (fig. j). Alt. m. 0.075. Museo Kirche- 
riano, n. d'inv. 5418. Provenienza ignota. 

C) Guerriero stante che tiene con la destra una lancia poggiala col calcio 
in terra, e con la sinistra sostiene imbracciato lo scudo (fig. 3). Ha in capo un elmo 
a calotta con bottone tondeggiante sul sommo e grande paranuca. Indossa una 
tunica senza maniche, uguale di taglio, ma alquanto 
più lunga di quella del guerriero precedente ; su di 
essa pa.s5a una cintura orizzontale che sostiene una 
spada affatto simile a quella dell'altro guerriero con 
alta elsa che giunge quasi sotto l'ascella. La lancia 
non lunga arriva appena all'altezza dell'elmo (manca 
l'estrema parte della punta) lo scudo è, come quello 
della statuina descritta, oblungo con umbone a spina 
fortemente carenata. Alt. m. 0.09. Museo Kirche- 
riano. Provenienza ignota. 

I guerrieri e i cacciatori della sedia Corsini, 
mostrano vesti, spade, scudi, perfettamente simili a 
quelli delle nostre statuette ; gli elmi uguali di forma 
non hanno però paranuca. 

Nessuno prenderà certo queste figure per guer- 
iB I. miu na*^^^i«eQ Archeologico fÌQY\ greci o romani; per riconoscere con relativa 
certezza a quale nazionalità dovremo attribuirli, con- 
sidoriamo separatamente i pezzi della loro armatura. 

Elmo. — Quello della figurina di Talanione (fig. i) è di una forma che non 
pare abbia limiti geografici e cronologici ben definiti, e serve perciò poco al nostro 
scopo. In ogni modo non è necessario pensare alla Frigia, come propone il Mi- 
lani,' pel semplice fatto che la punta dell'elmo è ripiegata in avanti. Qualunque 
elmo di cuoio o d'altra materia poco resistente può presentare quella ripiegatura, e 
per il nostro caso è interessante ricordare, che elmi di cuoio si sono trovati in tombe 
galliche della Francia ' e che non mancano altre figurine forse di Galli, in ogni 
modo non certo di Frigi, che presentano l'elmo così ripiegato.' 

Nella statuina dì fig. 3, l'elmo è a forma di calotta sferica con odo leggermente 
ribattuto intorno alla fronte e grande paranuca che scende a coprire l'occipite. Al 
vertice è un bottone lenticolare. T-'elmo della fig. 2 è .simile a questo; il bottone 




Afus. tofegr., p. 91 e 
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sul vertice è ora mancante, ma forse esisteva in origine, perchè al suo posto è un 
foro. È una forma che non ha nulla di comune con l'elmo ellenico che appare con 
un aspetto ben definito e ben distinto dal nostro già in età molto arcaica.' La forma 
d'elmo che meglio si accosta a questi esemplari è quella più volte rinvenuta in Italia 
in bronzo e in ferro e in più varietà, come appare dai nostri 
disegni schematici (fig. 4). Non ho sicura notizia di esemplari con 
ampio paranuca, quale è quello delle nostre figurine,' ma come 
alla forma primitiva affatto semplice si annettono le r.7i^x\"v7.Bihtii. 
s'intende, che possa essersi dato maggiore sviluppo a quel ru- 
dimentale paranuca che esiste già nelle forme più semplici.' Sulla 
distribuzione geografica di tali elmi, ecco quanto ho potuto rac- 
cogliere : * 

' Gallia Transalpina e paesi d' Oltralpe : Anfreville (Nor- 
mandia), un esemplare, Viollet-Le Due in Rev. arck., 1862, voi. V, 
p. 225; Rev. .de tÈc. d'anthrop., igoz, p. 66. -— Coolus (Marne)^ 
un esemplare, Read, Guide la the antiqmt. of the early iron age 
ÌH Brit. Mus., p. 68, fig. 59, — Weisskirchen, un esemplare, 
Much, Kunsthist. Atlas, tav. XC, fig. 1. — Deschmann in Mitth, 
der antkropol. Gesellschajt in Wien, 1883, voi. XIII, p. 210. — '''' ""*"" ''"^•'"iano. 
Ungheria, tre esemplari, Hampel, AntiquUés fréhist. de la Hangrie, tav. XII; Rei- 
necke in Arch. Ertesiló, 1898, p. 311.' 

Gallia Cisalpina e Piceno: San Martino in Strada (Milano), un esemplare, 
Castelfranco in Bull, di pai. ti., 1883, p. 196, tav. Vili, fig. 16. -- Bologna, tre esem- 
plari, uno dei quali con iscrizione (etrusca?), Brizioin Notìzie degli scavi, 1881, p. 214; 
id., in Atti e memorie della R. Deput. di St. Patria per la Romagna, III serie, voi. V, 
a. 1887, pp. 18 e 24 dell'estratto, cfr. anche dello stesso Nuova situla di òr. Irò- 




' Cfr. ^fl«. Li«c,i. XIV, p. 274. 


una visiera è mostralo dall'esemplare intatto di Mon- 


* Non oso asserire che possa ricondursi a questo tipo 


tefortino: Mon. Lincei, IX, (av, VI, come (il fatto os- 


di elmi un esemplare, trovato iti Inghilteria, del British 


servare dal Brizio, /òi:l., p. 749. 


Museum (Read, Cuiiii lo the aniiqiiil. af thi early iron 


* Un volume di Franz von LiPpr.RHEiUK, DU Hdme 


agi in Brit. Miis., p. 68) che avrebbe la stessa forma 




di calotta e piii uti ampio paranuca. Ricordo però, che 


zione nel 1898 {i^Ìt. Prilhistorische IUalttr.\%(ì%,'f.^<j] 


una relRiione del Dominici su «cavi di l'odi, disgraziata- 


pare non sia più uscito; almeno ne ignorano l'esistenza 


mente non illustrata, e non sufficientemente chiara. 


bibliotecari e libni di Roma. Però avendo il Lipper- 


parla di t un elmo di bromo, integro, che posava sopra 


heide donato al Museo di Berlino la sua raccolta, ne 


una fascia semicircolare di rame, larga m. o. l ^. la quale, 


diede una notizia in Arch. AH%cistr, 1905. p. 15 lo 


secondo il prof. Milani, era una falda o lesa dell'elmo 


SCHKOliliER. 


per difendere il collo ■, L'elmo sembra nel resto del 


' L'na certa somiglianza con queliti elmi hanno anche 


tipo dei nostri, e pare avesse un paranuca largo cm. iz 


tre esei..plari germanici pubblicati dal I.inuknsciimit, 


(mi. „ml, i!9i. P. 33=). 


Altirthùmir umercr kiidn. Vorziit, I, fa^c. Il, tav. 1, 


' Che quel leggero risvolto sLi un paranuca e non 


n. 1-3. 



•nata a Bologna, in Atti e memorie della Depulaziotie di Si. Patria per le prov. del- 
rEmilia, 1884, p. 34 dell'estratto e Afon. dei Lincei, IX, col. 753. — Monterenzo 
(Bologna), un esemplare, Brìzio in Noi. scavi, 1882, p. 432. — Riolo (Bologna), un 
esemplare, Brizio in AW. scavi, 1891, p. 307. — Montefortìno (Ascoli), diciassette 
esemplari, Brizio in Mon. dei Lincei, IX, p. 748. — Monte Rolo San Vito (Pesaro), 
un esemplare con iscrizione, Brìzio in Monumenti dei Lincei. IX, p, 643, per l'iscri- 
zione: Fabretti, Primo siipplem. alle ani/che iscr. italiche, p, 17, n. 106. — Serra 
San Quirico (Ancona), due esemplari, Not. 
scavi, i8qi, p. 307. — San Ginesio (Mace- 
rata), un esemplare, Silveri-Gentiloni in Not. 
scavi, 1886, pag. 44. — Fermo (Ascoli), un 
esemplare, Silveri-Gentiloni in Not. scavi, 
1887, p. 156. — Dintorni di Macerata, un 
esemplare conservalo nel Museo di Pesaro. 
Not. scavi, iS^ó, p. 44.' 

Elritria e Umbria: Perugia, sei esem- 
I plari, Micali, Mon. inediti, p. 339,tav. LIII-6 ; 
I Carattoli in Not. scavi. 1886, p. 221 e 1887, 
p. 167. — Orvieto, due esemplari, Conesta- 
bile. Pitture murali e supp. etnisca, tav. XII-4; 
Ancona, Le armi, p. 7, n. 13. — Taiamone, 
vendono forse di qui due esemplari nei Mu- 
seo di Firenze (Sala del carro di Chianciano) vi sono poi 
modelli, Milani, Mns. topografico, p. 93 ; Studi e materiali 
d'arch. e num., I, p. 140. — Vulci, un esemplare, Mus. 
Greg., I, tav. XXI-i. - Potassa (Grosseto), un esemplare. An- 
FiK. ì. smuina di bronio cona. Le armi, p. 8, n. 15. — Tra Acquaviva e Montepul. 
ciano (Siena), un esemplare, Ancona, Le armi, p. 7, n. io. — 
Todi, due esemplari, Not. scavi, 1891, p. 332. — Cervetri, un esemplare nella colle- 
zione Augusto Castellani. -~ Castel d'Asso, un esemplare in proprietà del marchese 
Patrizio Patrizi. 

Samninm: Pietrabbondante (Bovianum vetus), due esemplari, Fiorelli, Cai. 
del Mus. di Napoli - Armi, nn. 64, 65. 

Lucania: Paestum. un esemplare, Lindenschmit. Altrrthìimer uns. lieidn. 
Vorzcit, I, fase. Ili, tav, 2, n. 4. 




e due di VozfAe nel Cad..t 
IRSS, p|.. 69 e 72. ■i«mlit:xn 
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Apulia: Canne, un esemplare, Gori, Mus, Etr,, I, tav. CLXXVII. — Canosa, 
un esemplare, Naue in PràhisL Blàtter, 1898, p. 49, tav. V. — Luoghi ignoti del- 
TApulia, due esemplari, Schumacher, Broiizen von Karlsruhe, nn. 696 e 698. 

Provenienza ignota: Un esemplare nel Museo Kircheriano, num. d*inv. 5528; 
Uno già nella collezione Ancona (ora?), Ancona, Le armi^ supplemento, n. 16. — 
Uno nel commercio antiquario in Roma nel 1885 (poi?) BtilL di paL //., 1885, 
p. 32. — Due nel Museo Etrusco Gregoriano. — Uno nel Museo Archeologico di 
Firenze (Sala del carro di Chianciano). — Uno nella Biblioteca Nazionale di Parigi, 






Fig. 4. Tipi di elmi di bronzo. 

Babelon-Blanchet, Brofizes de la Bihl. Nat., p. 660, n. 2019. — Quattro nel Museo 
di Berlino, Schròder in Jahrbuch des hist,, Anzeiger, 1902, p. 28, I, 71, 72, 77, 78.' 
— Quattro nel British Museum, Walters, Catal. 0/ Bronzes, n. 2725-2728. 

Riassumendo questi dati, ' vediamo che tali elmi si presentano in prevalenza 
nelle regioni italiche occupate dai Galli, donde ne abbiamo ventinove esemplari o 
trentuno, se contiamo tra essi gli esemplari di Todi, citati sotto Etruria e Umbria.* 
E similmente figure di guerrieri forniti di tali elmi si trovano in monumenti della 
Gallia Cisalpina, per esempio, in una situla bolognese a figure rilevate, da cui ab- 
biamo tratta la nostra fig. 5. ' 



* Gli elmi appartenevano alla collezione Lipperheide ; 
ora è da osservare, che essendosi tale collezione for- 
mata specialmente con la vendita della raccolta An- 
cona (cfr. yahrbuch des Inst., 1894; Amci^er, p. 126) 
potrebbe darsi, che alcuno di questi tre elmi o anche 
tutti e tre fossero stati già da me elencati tra quelli 
di proprietà Ancona. 

* Non è necessario infatti che io ricordi, come uno 
dei più insigni monumenti di epigrafìa gallica l'abbiamo 
appunto da Todi (Pauli, AlHtalische Forschungen, I, 
p. 12, 84; C. I. L., XI, 4687). 



5 Brizio, Nuova situla trovata in Bologna, in Atti 
€ meni, della R, Deput. di si. patria per le prov. del- 
l' Plmilia, a. 1888, tav, VI e VII. Anche in altre situle, 
ma specialmente in questa, si seguono in pacifico corteo 
figure vestite ed armate molto diversamente, alternan- 
dosi confusamente scudi rotondi, ellittici e quadrati, 
elmi a bottone, a larga tesa, a cimiero, ecc. A spiegare 
questa mescolanza, può invocarsi il fatto, attestato anche 
dalla tradizione di Manlio Torquato, che le armature 
potevano esser tolte a nemici uccisi e portate con osten- 
tazione come trofeo di guerra. 
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L'origine prima di questo tipo di difesa del capo non sarà certo da attribuirsi 
ai Galli che per quasi unanime consenso di scrittori e di artisti combattevano, se 
non tutti, e sempre, certo spesso, a capo scoperto, e neppure agli Italioti del mez- 
zogiorno della penisola, cui si pensò di attribuirli per gli esemplari tro- 
vati in Apulia," Delle molte rappresentanze di guerrieri italioti non 
conosco infatti alcuna che mostri elmi siffatti.' 

Invece è molto probabile attribuirne l'uso primitivo agli Etruschi 
che li avrebbero trasmessi ai vicini Galli. Infatti non solo vediamo dalla 
nostra statistica che, dopo le regioni galliche, segue per numero di 
rinvenimenti l'Etruria (quindici esemplari); ma in E Iruria possiamo ri tro- 
Pig. s. Figurina vare gli esemplari più antichi di tale foggia di elmo. Non altro infatti 
siiuia di Do- possono essere le calotte emisferiche in bronzo o riprodotte a scopo 
*"*" simbolico in terracotta {fìg. 6), date dalle tombe più arcaiche delle ne- 

cropoli di Tarquinii ' e di Vetulonia,* calotte che dovettero essere realmente in uso, 
e di cui troviamo probabilmente le tracce nfW'apcx dei Flamini e dei Salii.' No- 
tevoli sono specialmente le somiglianze àé[Vap€X posto tra 
due avcilia nella moneta della gens Licinia riprodotta a fig. 7. 
In ogni modo quel che a noi più importa di rilevare, l'uso 
di questi elmi in Italia è sopra tutto diffuso nelle regioni galliche. 
Scudo. — Tutte e tre le figurine hanno uno scudo 
ellittico grande, segnato da una spina verticale a forte rilievo. 
Esemplari completi di scudi siffatti non mi consta, che siano 
stati mai trovati, probabilmente perchè fatti di materia di- raion» di b™Ìtf'<n Tarquinti 
struttibile. Si rinvennero bensì delle sfere raetallicho cofi due '' "' """"' "*'' '"'■ ^' "' '*'' 
lunghe alette che si ritennero molto ragionevolmente umboni di questa foggia di scudi. 
Tali rinvenimenti si ebbero in paesi abitati dai Galli ' e analogamente in monumenti 
che ai Galli si riferiscono, gli scudi sono rappresentati in tale forma.' Come ottima 




' Bull, di fai.. 1885, p. 31; cfr. le o*senf«iioni del VAcad. dts JnseiìfHons. voi. XXXVIl, p. 332. Il co- 

Bkiziu in Xol. scavi, 1889, p. 29$, n. 2. prli-apo dei Salti e dei Flamini ha, come \ nolo, un 

' Cfr. PANaFKA, Ann. /si., 1S44, p. 336 e 1S52. apici; ngu^zo al posln del bottone lenlicolare, ma quella 

;>. 3i6. lav. M-Q; IIki.biii, /i''i./, i86j. p. 262. tav. N-O; modificazione non può impedirci dal rìlenerlo collegato 

MiCHAELis. /l<iJ., 1S71, p. I7;,n.2a; HkI. ititi, .I/a». ai lipi tarquinicsi. 

hi.. Vili, lav. 21 ; Viar.isTi in Bull. fom.. 18S9, « BlANCllBTTr, / stf-eUriH di Oraavosse, in Alti S,- 

p. 344, lav, XI e XII; h\;n. Millh.. 189I, p. ili: liflh arili. Torino, VI, p. io, lav. VII; MoKTKUHS, 

Paironi, La ctramica ddl Itslia meridione!.-, pj). 38 Ov. primititi dt fltalit. I. lav. 64, n. 3; (IROSS. La 

e I27r ecc. Tlne, lav. VII, figg. 8 e 13; l'Ai RoNi, Tomba gallica 

' (iiIIRAIliiiNi in AV.(. scavi. 1881, lav. V, n. 23, di Barzia. in Biilt Soc. arili, di Comi,, fase. l^III-LV. 

p, 359; 1882, p. 18S; Pa^vii, lldd.. 1885, p, 449, p. 130; Castelfranco, Nccrofoli di Inlmbbio, in BtitS. 

lav. XIV, n. 5; Pehnikr, IHd., 1907, p. 63. di pai. Hai., i886, p. 205. 

* Falchi, Vctuhnìa, lav. IV, nn. 1, 3. 7 Cfr. Rkinacm, Les Caulois daas l'art anUgut, in 

S lltLBIc, Sur Ics altribiils d,s Salicns, in Mcm. de h\-T,.,ii:h., 1S88-II, p. 2730 18S9-I, pp. Il, 1870 317; 
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F!g. 7. Denaro 



delle prove ho fatto riprodurre a fig. 8 una moneta della gallica Ariminum, E con 
i monumenti si accordano i dati degli scrittori, sia di Diodoro che, forse con lieve 
esagerazione, dice questi scudi d(:v^po(Aìó>tei;,' sia, e molto meglio, di Pausania che li 
dice simili ai yeppa dei Persiani/ la qual cosa spiegherebbe la 
loro distruzione, essendo notoriamente i y^PP* costituiti di vimini.' 
In proporzioni minuscole come oggetto votivo si ebbero scudi 
oblunghi da paesi che coi Galli ebbero relazione, cioè da Anca- 
rano presso Norcia, * da Talamone, ' da Este, ^ da Gurina in Ca- 
rinzia.^ Aveva questa forma anche una pietra che copriva un poz- 
zetto primitivo della necropoli di Vetulonia, » cosa che potrebbe ^* ^' ^''=^"^° ^'°^*'"*^- 
farci pensare a una possibile origine etrusca di questi scudi, ma la ricerca di questa 
origine non è ora mio compito.^ 

Spada. — Nelle due figurine del Museo Kircheriano, la spada è ringuainata 
al fianco, sorretta non da un balteo che scende obliquo da una spalla come presso 
i Greci, ma da una cintura orizzontale. Ora è già stato riconosciuto come probabile, 

che i Galli lasciassero pendere le armi da cinture legate intorno ai 
fianchi. *° Ma v'è di meglio, l'arma è appesa al fianco destro e non al 
sinistro, e questa inversione è da Diodoro riconosciuta ai Galli." 

Inoltre la spada, fornita di un'impugnatura ampia e comoda, è 
piuttosto lunga, giungendo dal ginocchio fin sotto l'ascella, per una 
lunghezza cioè di circa m. 0.70 in un uomo di statura normale. Le 
spade romane e le greche sembrano essere più corte; " lunghe invece si sa che erano 
le spade dei Galli. '' 

Lancia. — Una delle due figurine ha nella destra una lancia non molto alta 
con fusto sottile e breve punta. E notevole, che la punta sorge immediatamente sul- 




Fig. 8. Moneta 
di Ariminum. 



aggiungi Brizio, Tcrrecotte figurate di Civitalba^ in 
AW. scavi, 1897, p. 296 e 1903, p. 177; monete dì 
Ariminum^ Garri'CCI, Monete dell' Italia ant., tav. LIX, 
n. 2 e LXXXII, n. 26, nostra fig. 8, 

* Dioi)., V-30-2. 

* Paus , X, 19, 4. 

5 Cfr. i molti passi raccolti in Stkphanus, TìusaurtiSy 
s. V. 

^ GuARDABASsi in Not, scavt, 1878, p. 13, tav. 1-3. 

5 Milani in Mus, topogr.^ p. 92. 

< Ghirarihni, in Net. scavi, 1888, p. 125. 

7 Meyer, Gurina, tav. VII, fig. il. 

8 Milani, Mus, topogr.^ p. 24. 

9 II Brizio preferiva di attribuire a questo scudo 
origine umbra, in Atti e meni, della R, Depttt, di storia 
patria per le prov, dell' Emilia^ a. 1884, p. 38 del- 
l'estratto. 



'° Brizio in Mon, Lincei^ IX, 757, n. i, e in Atti 
e mem. della R, Deput. di st. patria per le prov, di 
Romagna ^ 1887, P» io dell'estratto; alle citazioni da lui 
recate per mostrare che la spada era appesa a cate- 
nella di ferro, si può aggiungere la rappresentanza del 
triente di Ariminum ; Garrucci, Monete dell'Italia ant., 
tav. LIX-3. 

*' DiOD., V-30-3. Greci ed Etruschi portano costan- 
temente la spada a sinistra, i Romani non di rado 
anche a destra; cfr. Beurlier, Gladius^ in Darkmberg- 
Saglio, Dici, des antiquités, 

" Daremberg-Saglio, Dict. des antiquités , s. v. Gla- 
dius, 

*' Tale lunghezza è concordemente attestata dagli 
storici (PoLYB., II-3o-8; 33-3; Strab., IV-4-3; Diod., 
V-30-4; Plutarch., Camillus, 40 e 41) e confermata 
dai trovamcnti ; Bertrand, Areh, celtique et gauloise^ 
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l'asta cilindrica, mentre le cuspidi di lancia che si innestano su aste di legno, hanno 
e debbono avere un cannone conico. Questo particolare è notato in altre figurine 
dì bronzo (vedi fig. g da una statuina di Marzabotto), sicché la mancanzu di esso 
nella nostra può far ritenere, che la punta formi un corpo solo con l'asta, ossia che 
l'arma sia tutta di ferro. Tale era \\ gaesnm o lancia da getto ' attribuita dagli antichi 
autori a parecchi popoli,' ma da lasciarsi di preferenza 
ai Galli, perchè ad essi si riferisce sia la testimonianza 
più antica, Polibio,' sia l'uso ufficiale dell'impero romano 
' che chiamava gae:ali alcuni ausiliari Galli,' Una diffi- 
coltà a riconoscere nell'arma della nostra statuina un 
gacsum può essere posta dal fatto che i testi parlano per 
solito di due gaesa per ogni guerriero ' e che con essi si 
accordano alcune rappresentazioni figurate {cfr. ad esempio 
la nostra fig. 5). Non mancano però guerrieri con un solo 
gaesum. ' 

Cateia. — Quale arma si può pensare tenesse nella 
destra il guerriero di fig. 2? La posizione del braccio e 
del pugno alzati verticalmente esclude in modo assoluto 
una lancia, e sembra adatta unicamente ad un'arma breve 
siituina di bromo di .Marzaboiio. destinata a Calare un colpo sul capo del nemico. La spada 
è anch'essa esclusa, perchè appare ringuainata al fianco 
del guerriero, sicché non resta che pensare ad un'ascia da guerra, arma anche 
questa che sappiamo essere stata largamente e durevolmente usata dai primitivi 
abitatori d'Italia e in particolar modo dai Galli,' Modellini di asce da guerra si tro- 
varono anche nel deposito commemorativo di Talamone.' Potremo dare a tali asce 
il nome dì cateia, ricordandoci che Isidoro la definisce ^genus gallici teli».'' 

SaCiUM. — Tutti e tre i guerrieri indossano una tunichetta breve con accenni 
di maniche, che per la scarsezza di pieghe sembra essere di una stoffa grossa e 




■ ediz. 
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i, La Tin. 



in AW. na^-f. 1883, p. 401 e 18K8, p. 82; ItRliilO in 
J/o«. Liniti. IX, p. 755; CASrKI,l-KANco [n J!ull. pai. 
ila!., 1886, p. ajl; NaUk, lotrominlie S.li!iVto-, 
p. 89, )av. XXXIXr Refskckk, U n-nt DintmàUr 
nordu'iirts der Alpea. in Festsihrìjt des rbm.-_^trm. Miis. 
za Mainz, p. 63 : RkinaCH. L'ipie de llrcmnis, in Aii- 
Ikrofeli-sii, 1906, p. 343, eie. 

' SuiDAS, «Ti -,-a;asv iu.)i).i5-i lìiat ìIioìòt.ss-i .. 

' Cfr. ReinaCH a. J.p L'orìgine ilu pìlum, io Kfv. 
Ardi., 1907, 1, p. 425. 

> Polve,, II-2i. 

< Waltzinc, Le$ Uisalts, in Hult. .le l'.-l,: AW. -/.■ 



lielgh/ut. 1901, p. 769: UbKuggieku, Da. epigrafico,^. 

' Cfr. Keina<'H a. J. io Revue arihiùl,, 1907, 
p. 429, nota 2. 

* Cfr, Riìiiie archùeL, iqo7. Il, p. II7, nota 3, 

' Cfr. per le rappresenlazioni più anticlie Grkniki 
L'armemeril des pofuIatiit$i filìam'i/Knaes, io J!iT. ar.i 
1907, I, p. I, inoltre 1)eRTRaNI>-Keinal-|[, Lei Celti 
p. igi; KaIieLoN e BlanCheT, dita/, dei bmnses 1 
la BiM. Nat., n. 916; ìi.\V¥.\.oS. Àfennayei dr la rip. 
/-/;,/«■■, II, p. 17 (monete di vincitori di Galli), ecc, 

' MrLANi, Min. t^ipogr., p. gj. 

9 IsiD., Orij.:. XVII, VII, 7; cfr. Bf.RTRANij-Ri 
s.vcn S., L/s Cill.s, pp. 191 e 194. 
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pesante. E un vestito largamente esemplificato nelle figurine di bronzo d' Este * e 
che proporremo di chiamare col nome sagum. Il sagum infatti è un vestito breve 
e spesso di stoffa pesante. E vero, che gli autori che parlano di sagu?n, fanno in- 
sieme menzione di fibule,* e che nella tunichetta dei nostri guerrieri non sembra 
esservi necessità di tali fermagli. Occorre però non dimenticare, che accanto al sagum 
fermato con fibule doveva esservene almeno nell'Impero anche un modello senza 
fibule, come è provato dal passo seguente della Historia Augusta : « arcus sarma- 
ticos et duo saga ad me velim mittas; sed fibulatoria, cufn ipse miserim de nostris ».' 
Ora, uno studio dello Hettner che io non ho potuto trovare, ma che vedo lodato 
e riassunto dal Marquardt, prova, in base a monumenti sepolcrali romani, che preci- 
samente senza fibule è almeno in età imperiale il sago usato dai Galli/ 

OcREAE. — La statuina di Talamone è fornita di gambiere, che mancano invece 
nelle altre due. In genere le gambiere non furono molto usate in Italia, neppure 
dai popoli di maggiore civiltà, né da Etruschi, né da Romani,^ in ogni modo, parti- 
colare per noi importante, non ne mancano esempi neppure in tombe galliche.^ 

Tutti pertanto gli indumenti e le armi delle tre figurine si può provare essere 
stati usati o solamente dai Galli, o specialmente da essi, sicché non é possibile dubi- 
tare che esse rappresentino dei guerrieri galli. E Galli debbono e possono essere 
anche i guerrieri della sedia Corsini. Lo Helbig giudicò quella sedia di arte osca, 
e cercò raffronti con monumenti e monete dell'Italia Meridionale.^ Non si può in- 
vece disconoscere, come osserva giustamente il von Duhn, che maggiori analogie 
essa, presenta con le situle figurate dallTtalia Settentrionale.* 

L'arte figurata ha preferito di rappresentare i Galli come selvaggi nudi dai ca- 
pelli irti e scompigliati, dall'aspetto feroce. Questo é il tipo costante che conosciamo 
dai monumenti ellenistici e romani.' 

Naturalmente la grande maggioranza di questi monumenti dipende dalle rappre- 
sentazioni insigni che la grande arte greca ideò e compi per celebrare le vittorie 
elleniche sulle orde galliche che minacciarono Delfi e il regno di Pergamo. Di quelle 
grandi e complesse opere d'arte abbiamo, come é noto, qualche residuo : del ciclo 



' Gherardini in Not, scavi^ 1888, p. 76. 

* Cfr. i passi raccolti diligentemente dal Ferrarius, 
De re vestiaria, in Graevius, Thesaurus, VI, p. 847 
e seg.; cfr, anche Forcellini-De Vit, Lexicon, s. v.; 
Stephanus, Thesaurus^ s. v. aà^o;, 

^ Ty ranni triginta^ X, 12. 

^ Hettner, Rómisches Grabmonttment, gcfunden bei 
Barn an der Sauer, in Monatsschrift fiir die Geschichte 
Westdeutschlands , 1881; cfr. MarquaKdt-Mau, Privat- 



leben der Ròmcr^ p. 566, nota 11. 

5 Karo, Ocreae, in Darembrrg-Sa(;lio, Dictiomtaire 
des antiquités. 

6 BlONDELLi, Tombe galliche di Sesto Colende^ in 
Mem. del R. Ist. Lombardo, a. 1867, voi. X, tav. 1. 

7 In Annali dell' IstittUo, 1879, p. 312. 

8 Matz-Duhn, Antikc Bildwerke, III, p. 125. 

9 Reinach S., Les Gaulois dans l'art antique, in Rev. 
mchcoL, 1888, II, p. 273 ; 1889, I, pp. ti, 187 e 317. 
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delfico alcuni dei vincitori,' del pergameno alcuni dei vinti.* In esse si crea il 
tipo del Gallo selvaggio che corre affatto nudo alla battaglia e alla morte, ed è 
naturale, sia così, non solo perchè forse tali in realtà si presentarono i barbari di 
quelle orde che atterrirono le falangi macedoni, pur ora uscite dalle vittorie di Ales- 
sandro Magno, e uccisero un successore di lui, Tolemeo Cerauno, ma anche perchè 
all'intento artistico e patriottico di una più illustre celebrazione delle finali vittorie 
elleniche ben conveniva la nudità e l'aspetto feroce dei vinti. 

Nel ciclo delfico infatti entrava ampiamente l'elemento leggendario e prodi- 
gioso per il soccorso portato al tempio di Apollo da Artemide e da Atena.' Nelle 
opere d'arte pergamene poi, destinate alla glorificazione degli Attalidi, l'arte, sapiente 
blanditrice, collegati tra loro i gruppi delle vittorie sui Persiani e sulle Amazzoni, 
volle far sorgere spontaneo il confronto tra gli altri due gruppi della Gigantomachia 
e della Galatomachia, equiparando cosi le vittorie dei re di Pergamo a quelle degli 
dei. S' intende perciò che i Galli di Pergamo non potevano essere rappresentati che 
nudi e feroci nell'aspetto come i giganti. 

Da quegli insigni modelli l'arte antica non seppe più distaccarsi, e ogni qual- 
volta dovè rappresentare dei Galli, non potè dimenticare il meraviglioso partito che 
dai vigorosi corpi nudi avevano saputo trarre i grandi scultori di Pergamo. Si creò 
pertanto quel tipo tradizionale a cui non si osò più venir meno, e questo avvenne 
non nella sola arte, ma persino nella letteratura e nella stessa storiografia che, attri- 
buite ai popoli celtici certe doti, si studiò di farli agire sempre in armonia con quelle, 
anche a scapito della realtà dei fatti.* 

Non è pertanto inutile, né privo d'interesse riconoscere accanto alle rappresen- 
tazioni illustri della grande arte queste umili figurine che, se non hanno il pregio 
della bellezza, hanno però forse quello di una maggiore verità, appunto come non 
sarebbe inutile accanto alla magnifica eloquenza liviana possedere la povera prosa 
di Fabio Pittore o di Cincio Alimento. 

È infatti impossibile ammettere, che i Galli Cisalpini, che sappiamo più seden- 
tari e più civili degli altri, vissuti lungamente a contatto con popoli di alta civiltà, 
più volte combattenti al loro fianco come alleati, o ai loro ordini come mercenari, 
specialmente con gli Etruschi, con i Sanniti, con gli Umbri, con i Cartaginesi, ^ è 

' Come è noto, è stata emessa e sostenuta con molta ' Paus., X, 19 e seg.: Justin., XXIX, 6; Dioi>., 

dottrina l'ipotesi, che siano parti deHV;r voto degli Etoli XXII, 9. 

a Delfo (Paus., X, 15 e seg.) l'Apollo del Belvedere, * Cfr, le osservazioni del Coi.umba, Cassio Dione < 

l'Artemide di Versailles e un'Athena del Museo Capi- U guerre galliche di Cesare, in Atti dell' Acc. d'arch. 

tolino (OvERBECK, Gesch. der griech. Plastiky 3* ediz., di Napoli, XXII, a. 1902. 
II, p. 318). 5 Cfr. Polve., II, 7; Liv., X, io, 18; Bertrand- 

* Brunn, I doni di Aitalo, in Annali dell' Ist.y 1870, Reinach, Les Ctltcs.p. 28 e seg. 
p. 292; cfr. Reinach S. in /^ev. archéol.. 1889, I, p. 11. 
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impossibile, dico, ammettere, che non abbiano accettato, almeno in parte, per quanto 
la loro ricchezza lo permetteva, l'armamento più perfetto di questi popoli. Nella 
guerra antica avere una corazza e un elmo era tanto importante, quanto nella guerra 
moderna avere le armi da fuoco; e come tutte le popolazioni selvagge attualmente 
viventi ben volentieri abbandonano la lancia e l'arco per il fucile, così i Galli an- 
tichi non devono aver rifiutato le armi di difesa, anche ammettendo, che per spa- 
valda fierezza le gettassero talora durante la mischia. E più convincente ancora di 
tutti gli argomenti di convenienza è il fatto, che tali armi si trovano frequentemente 
nelle tombe galliche d'Italia. 

Sicché gli oscuri fonditori di tyrrhcna sigilla, dalle cui ofiìcine uscirono le nostre 
statuette, ignari degl' insigni modelli pergameni, inetti a grandi concezioni artistiche, 
riprodussero fedelmente quei Galli Senoni e Boi che essi videro a Sentino o a Ta- 
lamone, e le cui caratteristiche di armi e di costumi avremmo invano domandato 
ai grandi maestri ellenistici e ai loro imitatori. 

R. Paribeni. 



Ausonia - Anno II. 37 



OSSERVAZIONI ED AGGIUNTE 

ALL'OPERA DI ALCUNI ANTICHI INCISORI. 



Delle stampe che pubblico qui in seguito e che non figurano negli elenchi com- 
posti dal Bartsch, dal Passavant, dal Brulliot e dal Nagler, alcune hanno importanza 
semplicemente perchè completano l'opera degli incisori, altre anche perchè i soggetti 
che vi sono raffigurati, sono interessanti per la storia. 

Il primo posto in questa breve rassegna spetta a due curiose incisioni in rame 
dei primi anni del Cinquecento, che nella tecnica imitano le silografie quattro- 
centesche. 

Nel suo Pcintre Graveiir il Passavant ' descrive due stampe, ora nel Gabinetto 
di Dresda, rappresentanti Troilo e Teseo, dovute al bulino di un anonimo incisore 
della fine del secolo decimoquinto o del principio del decimosesto. Egli crede che le 
due incisioni, che hanno le stesse dimensioni e sono incise in modo abbastanza gros- 
solano, possano aver fatto parte dì un giuoco di carte. Nel Gabinetto Nazionale 
delle Stampe di Roma, oltre il Troilo ed il Teseo, si conservano due incisioni, iden- 
tiche per proporzioni e per qualità tecniche, raffiguranti Achille e Pirro. Con ciò 
la serie aumenta, ma d'altra parte svanisce la verosimiglianza dell'ipotesi del Pas- 
savant, non potendosi supporre un giuoco di carte tutto con figure di guerrieri e 
non sembrando molto probabile il caso della conservazione delle sole carte con simili 
soggetti. Probabilmente si tratta invece di una semplice collezione di eroi classici. 

L'eroe descritto dal Passavant al n, 28 b, e distinto dall'iscrizione Troìlus, sta 
in piedi volto verso destra Appoggia a terra colla punta la spada e regge colla 
mano sinistra la lancia. 

Il secondo eroe, indicato dall'iscrizione Teseus e non Theseus, come scrive il 
Passavant, è coperto di ricchissima armatura a fregi, appoggia anch'esso la spada 
colla punta a terra e tiene la sinistra sull'anca. 

Le due stampe non descritte dal Passavant misurano, come le descritte, mm. 210 
in altezza e mm. 104 in larghezza. 

Achilles, come ci viene indicato dall' iscrizione, è rivestito di un'armatura antica 
i e tunica, ornata di lamine metalliche ed ha sulle spalle una clamide, 

IT. Li fcìnlrigravtur, l.eipjii;, R. Wi-ìkcI, iS63, V, [i. IO, nn. 2%h e Zcj. 
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annodata suU'omero destro. Il suo capo é coperto da un elmo senza visiera. 
destra si appoggia ad una lancia. Ha le ginocchia coperte di rotelle e calza 
stivaletti. Il nome Ackillcs è 
presso la testa della iìgura (cfr. 
fig. i). 

Di apparenza molto più strana 
è Pirrus, che sembra piuttosto 
un soldato di ventura. Infatti ha 
le gambe strette entro calze, su 
cui sono posti gli schinieri ed i 
piedi rivestiti di pesanti scarpe 
ferrate. Il morione che gli copre 
il capo è stato dall' incisore com- 
posto ad imitazione degli elmi 
ionici, e non lasciando liberi che 
gli occhi, il naso e la bocca, dà 
alla faccia una curiosa apparenza. 
La corazza è formata di fascie 
metalliche soprapposte. Il guer- 
riero stringe con tutte e due le 
mani una mazza ferrata medievale 
che egli tiene diritta davanti a 
sé. L'iscrizione Pirrus è vicina 
alla sua testa (cfr. fig. 2). 

A differenza delle figure di 
Troilo, Teseo ed Achille, questa 
di Pirro non è disegnata entro 
un riquadro formato da doppie 
liste. In tutte e quattro le inci- 
sioni lo sfondo è segnato in modo 
da apparire marmoreo. 

L'autore delle quattro incisioni 
è lo stesso. Nelle figure si vede 
sempre il medesimo segno duro, 
rettilineo, senza curve, con sem- 

Flg. <. IndsOTC italiano dclls Rae del secolo XV. Achille. 

plici incroci per ottenere le om- 
bre, che sono troppo scure e fanno apparire le figure dure, come metalliche. I segni 
.sono così sgarbati e grossi da far sorgere l'idea che l'incisore abbia avuto l'inten' 




zione di volere con ciò dare 
alle sue stampe l'apparenza di 
silografie. 

Si è pensato che il modo 
d' incidere dell'anonimo arte- 
fice potesse ricordare quello 
dì Cristoforo Robetta; ora a 
me pare che questa somiglianza 
possa trovarsi nella composi- 
zione delle figure, ma non nel 
sistema dei segni, che nelle 
stampe del maestro toscano 
sono filiformi e numerosi, men- 
tre nelle nostre sono grossi e 
rari ed hanno piuttosto affinità 
con incisioni dell' Italia setten- 
trionale, come per esempio, 
colte figure di Marzo e di Ot- 
tobre di Anonimo padovano 
della fine del secolo decimo- 
quinto, che si conservano nel- 
l'Albertina dì Vienna.' 

Il segno è proprio quello, 
grosso, senza vita, comune alle 
stampe settentrionali d' incisori 
secondari del Quattrocento, 
mentre i segni dei Toscani con- 
temporanei sono filiformi e vivi. 
Nel disegno delle figure però 
e nelle particolarità stilistiche 
non si può non riconoscere l'af- 
finità delle nostre incisioni con 
stampe toscane come, ad esem- 
pio, con quella di anonimo se- 
guace di Cristoforo Robetta, raffigurante Virginio che uccide la figlia. ' Uguale è il 




' Passavant, op. eit., p. i 
Cfr. Riproduzione nell'anonu ( 
Chailmgrafhiic/ic Ciseìlscha/L 



' Adam Bartsch, Li peinlrl gratKu 
lic^'-n. 1S03, voi. XIII, p. 108, TI. 
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modo di rappresentare vesti e pieghe, uguali anche, sino ad un certo segno, i parti- 
colari delle armi e delle vesti. L'elmo di Virginio ad esempio è uguale a quello del 
nostro Pirro. Probabilmente si tratta di un incisore di scuola padovana, che ha rica- 
vato le sue figure da un disegno toscano. 

Martino Rota da Sebenico. 

1 . Flagellazione di Gesti Cristo, — Il Bartsch ' descrive fra le stampe di Mar- 
tino Rota un Jesus Christ attaché à la colonne et fouettc par les bourreaux, Uaprès 
le Titien, On Ut à la gauche d*en bas. Martin Ruota Sebenzan /, ij68. Il Nagler * 
nel Kilnstlerlexicon nota pure quest' incisione con firma e data uguali a quelle re- 
gistrate dal Bartsch. 11 Gori-Gandellini ' ne attribuisce l'invenzione al Rota stesso, il 
Nagler però dà notizia di due copie di questa stampa sopra una delle quali si legge : 
Titianus Inu. Marco Antonio Bandiera /or. Ottaviano Cavini /or., sull'altra : Ni- 
colai Nelli /ormis, notando poi che le prove tarde dell'originale hanno le indica- 
zioni: Lucae Bertelli exc. e P. S. F., cioè Petri Stephanoni Formis. 

Nell'incisione che si conserva nel Gabinetto Nazionale delle Stampe di Roma 
ed in cui è raffigurata per l'appunto La /lagellazione di Nostro Signore, la firma è 
semplicemente Martinus Rota Sculp, senza l' indicazione di Sebenzan e senza la data 
1568, che si trovano nell'incisione, pubblicata dal Bartsch. 

Gesù Cristo è legato alla colonna e si curva sotto i colpi di cinque tormenta- 
tori, che impugnano grossi mazzi di vérghe. Uno d'essi, mentre colla destra gli 
acciuffa i capelli, lo percuote colla sinistra con uno staffile di corda. Benché la figura 
di Gesù ed in genere la composizione possa fare pensare all'arte di Tiziano, i par- 
ticolari delle vesti degli sgherri e non poche caratteristiche dei loro volti indicano 
la derivazione da qualche modello tedesco o fiammingo al quale l'autore deve anche 
essersi ispirato. Qua e là si scorgono non dubbie derivazioni dalla tecnica di Lucas 
van Leyden. 

Il segno nell'incisione è del tipo di quelli che il Rota usava nelle sue opere 
giovanili, come nella Strage degli Innocenti (B. i) e nella Deposizione di Gesti (B. 11) 
che deriva da un disegno di Luca Penni. L'incisione è larga mm. 183 ed alta mm. 144. 

2. Cosimo /, granduca di Toscana, — Il principe ha calvizie incipiente, un neo 
sulla guancia sinistra e barba folta e corta. Indossa un mantello d'ermellino e sul 
mantello il collare del Toson d'oro. Il ritratto è contenuto dentro un ovale, cinto da 
una fascia, che reca la scritta : Cosmus Medices Mag, Dux Etruriae I, Intorno è una 

' a. Bartsch, Peintre graveur, voi. XVI, p. 250, Munchen, A. Fleischmann, 1843, XIII, p. 453, n. 7. 
n. 7. 5 GoRi Gandelini (agg. L. De Angelis). Siena. O. 

* G. }^,^KQ\JLB.y Neues allgemeines K'ùnstUr lexicon. Porri, 181 5, voi. XIV. 
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ricca cornice che termina superiormente in una testa muliebre diademata e fian- 
cheggiata da larghe volute, alle quali si appoggiano -due figure simboliche femmi- 
nili alate. In basso sono tre mascheroni e due putti. 

L'incisione non porta né la firma, né il monogramma di Martino Rota, ma non 
v'è dubbio alcuno che debba attribuirsi con assoluta certezza a lui, perchè le carat- 
teristiche della tecnica sono perfettamente uguali. Basta a questo proposito parago- 
nare r incisione a quelle del Rota che contengono i ritratti di Carlo V (B. ói), di 
Massimiliano II imperatore (B. 82, 83) e di Ferdinando imperatore (B. 68). 

L'incisione condotta con tecnica sicura misura in larghezza mm. 191 ed in 
altezza mm. 267. 

3. Ritratto di Francesco I de" Medici, secondo granduca di Toscana^ figlio di Co- 
simo L — Il granduca é rafiìgurato sui quarant'anni, con barba tonda. Il ritratto è a 
busto entro un ovale che reca nella fascia che lo recinge, la scritta: Franciscus Med. 
Magnus dux Etruriae IL L'ovale é sorretto da due prigionieri, che hanno la ca- 
tena saldata al piede e di cui quello di sinistra raffigura un orientale col capo 
raso. Fra i due prigioni è lo stemma dei Medici, sormontato dalla corona grandu- 
cale e decorato del Toson d'oro. Nella parte superiore dell'incisione stanno presso 
l'ovale le due figure simboliche della Guerra e della Pace; rappresentata quella da 
un uomo barbuto in armatura classica, che si appoggia ad una lancia, e questa da 
una giovane, che vestita di una lunga tunica, colla mano destra tiene un ramo di 
ulivo e colla sinistra una fiaccola rovesciata su di un mucchio di armi di offesa e 
di difesa. Dietro all'ovale che contiene il ritratto é una grande targa che termina 
superiormente con una specie di timpano, coronato con due volute fra le quali è la 
scritta: Amat Victoria curani. 

L'incisione non porta né la firma né la marca di Martino Rota, ma io credo 
che possa assegnarsi a lui per gli stessi motivi per cui ho creduto di potergli asse- 
gnare l'incisione precedente. 

Di questa incisione il Gabinetto delle Stampe possiede un primo stato bellis- 
simo, in cui non si vedono che il medaglione colla testa del granduca, le due figure 
della Pace e della Guerra ed il prigione di sinistra. L' incisione misura in larghezza 
mm. 190 ed in altezza mm. 275. Nel Gabinetto delle stampe della R. Galleria degli 
Uffìzi è un'altra incisione riproducente Francesco I granduca di Toscana, anche 
essa attribuita, ma secondo me non a ragione, al Rota. Il principe vi é raffigurato 
di profilo verso sinistra, entro un medaglione colla scritta: Franciscus Me: Magnus 
Dux Etruriae, 

4. Rodolfo li imperatore di Germania, — L' imperatore, raffigurato a mezzo 
busto, è volto di tre quarti verso destra, ha il capo scoperto, cinto di corona d'al- 
loro. Un alto colletto con ricchi merletti gli cinge il collo. Ha indosso una corazza 
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squisitamente ageminata e decorata sul davanti collo stemma imperiale. Sulla spalla 
sinistra ha appuntata la clamide. 

Nell'angolo superiore sinistro dell'incisione è un'aquila che regge colla zampa 
destra una freccia e colla sinistra un cartello colla scritta Adsit In basso, sotto al busto 
imperiale è una larga fascia coli' iscrizione : Rudolphus IL D, G» Rom. Imp. Sem. j 
Avg. Germ. Hung. Bohem. Dalm, etc. Rex \ Archid, Austriae Dux Burgvn etc. Nel- 
l'angolo inferiore del cartello è il monogramma di Martino Rota; un M ed una ruota. 

L'incisione misura in larghezza mm. 177 ed in altezza mm. 276. 

Il Bartsch ' descrive quattro incisioni di Martino Rota, raffiguranti Rodolfo II, 
ma di esse nessuna corrisponde alla nostra. 

5. Giovanni Borgia^ consigliere di Filippo II re di Spagna. — Il Borgia è raffi- 
gurato come un uomo robusto semicalvo colla larga faccia incorniciata da una barba 
piena. Ha il petto coperto di una robusta corazza da guerra, senza ornamenti e sulla 
quale pende dal collo la commenda dell'ordine di Calatrava. 

In uno zoccolo sotto al busto si legge la scritta: lohannes, a, Borgia, a Con- 
siliis, Pkilippi ij I Hispafiiaruvi Regis. el ad Rudolphum hnperatorem Legatus, 
Aeta: XLVIIL MDLXXX, 

Nello zoccolo in basso a destra è il monogramma del Rota nella forma di 
un i^ed un y? intrecciati. Questo monogramma è di tutti quelli usati da Martino 
Rota il meno frequente. (Cfr. Nagler, Monogrammisteny voi. IV, pag. 453, n. 1446). 

L'incisione misura in altezza mm. 217 ed in larghezza mm. 158. 

6. Donna Francesca d' Aragona, moglie di Giovanni Borgia. — La nobile signora 
ha il viso allungato con occhi vivi e chiarissimi che l'incisore ha saputo mirabil- 
mente caratterizzare. Dalla semplice pettinatura scende sulle spalle un ricco mer- 
letto. Il busto sporge da uno zoccolo su cui è l'iscrizione: Dona Francisca, ab. 
Aragonia. Ioan j nis. a. Borgia. Vxor. Charissiina. M.DLXXX. Segue il monogramma 
di Martino Rota, che è composto di wn M ^& R capitali posti l'uno vicino all'altro. 
L'incisione è larga mm. 157 ed alta mm. 213. 

7. Carta del litorale e delle isole presso Zara e Sebenico. — In una targa in 
basso verso il centro è la scritta : // vero Ritratto di Zarra et di Sebenico con dili- 
genza ridotte in qvesta forma a comodità de i letori si come elle si ritrovano al 
presente del anno MDLXX da Martino Rota Sebenzan. Illustri ac Reuerendisimo 
domino Marco Lavredano episcopo enonien. D. 

La carta è minutissima e vi sono rappresentate non solo Zara e Sebenico, ma 
tutte le isole vicine. Zara stessa è raffigurata schematicamente colla cerchia delle sue 
mura, la cittadella e la cattedrale. L'incisore l'ha indicata colla scritta: La Ma- 

' A. Bartsch, op. cit., VI, nn. 94-97; XVI, p 276. 
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gnifica Cita De Zara. Dai bastioni si sparano i cannoni ad appoggiare i combat- 
tenti nella pianura. Qua e là nella campagna sono raffigurate zuffe fra soldati cri- 
stiani e maomettani e si leggono le scritte : Capitanio Michel lucih, Capitanio sia- 
doia ad indicare i comandanti delle varie schiere. In una baia profonda, posta a 
nord di Slivnitza è la scritta: Qua se Pescano le ostreghe. 

In basso a destra è una quadra, che dal gonfalone di San Marco, inalberato 
su di una feluca, è caratterizzata per veneziana. 

Nell'angolo in basso a sinistra è disegnato un leone che uccide un drago, a 
simboleggiare Venezia vittoriosa del Turco. Nel centro è la scala delle misure con 
un compasso. 

L' incisione è in due lastre di cui la maggiore misura in larghezza mm. 412 e 
mm. 354 in altezza, la minore mm. 207 per mm. 354. 

Enea Vico. 

Tra le incisioni di Enea Vico incisore, nato a Parma Ìl 29 gennaio 1523 e 
morto a Firenze nel 1567,' il Bartsch ' non registra un bel ritratto di Iacopo San- 
nazaro, che senza alcun dubbio gli si deve attribuire. Esso non è registrato che 
dal Drugulin, ma come incisione d'ignoto colla semplice indicazione editoriale: 
A. Salamanca exc' (Cfr. fig. 3).* 

L'incisione misura in altezza mm. 220 ed in larghezza mm. 150. In una fascia 
in basso si legge: giacobo sanazaro, ed in una seconda linea; An(. Sai. Esc. 

Il poeta è raffigurato volto di faccia, leggermente di tre quarti verso sinistra. 
Ha bassa la fronte, incorniciata dai capelli lisci, che gli coprono le orecchie. Gli 
occhi sono grandi e profondi ; forte di linea è il naso. Il volto sbarbato è profonda- 
mente rugoso. Ha il collo nudo che sporge da un ampio mantello con colletto, chiuso 
sul davanti da un piccolo laccio. 

Jacopo Sannazaro in questo ritratto mostra d'essere già avanti nella cinquantina, 
quindi, poiché egli è morto nel 1530, ' a 72 anni; l'incisione dev'essere stata fatta 
secondo qualche disegno più antico, e probabilmente faceva parte di una serie di 
ritratti di personaggi illustri insieme a quelli di Francesco Petrarca, Madonna Laura, 
Giovanni Boccaccio, Fiammetta, Vittoria Colonna. (Cfr. B. XV, pag. 332, n. 237; 
Passavant, VI, 122). 

' l.e dale di nascita e di morti; mi sono stale gen- blicato dal dott. P, D'Achiardi, il quale l'aveva indi- 

tilmeiile comunicate dal sig. conte Alfsiandro Baudi calo, nel suo volume sa Sfiastiam dei Piiimii> {Roma, 

di Veame. Casa editrice ielV Arti. 1908). 

• A. Uartsch, op. cil., voi, XV, n. 175. S P. Giannone, hlitria civilt .fi! Kigue di NafaH, 
' W, E. Drugulin, Allgtmein/r Portrail-Kalalog. Ili, i%\ G. BelloN, De Sanna%arn vita it opcrihus, 

Leipzig, Kansl-Comploir, 1860. d. 18165. Parigi, J. Mersch, 1895, p. II. 

♦ Questo ritratto di Jacopo Sannazaro i sialo pub- 
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Mentre questi ritratti portano tutti il monogramma di Enea Vico, la stampa raffi- 
gurante il Sannazaro non ha marca e perciò non è stata osservata dal Bartsch e 
dal Passavant, benché abbia chiare ed esplicite le caratteristiche delle incisioni di 
Enea Vico. 

Basta un esame attento del sistema d'incidere, per vedere che esso è lo stesso 
che si osserva nei ritratti del Petrarca e di Laura ed in genere in tutte le stampe 
del Vico. Sono segni senza vita propria, un po' duri, chiari e distinti gli uni dagli altri. 

Caratteristico è quel persistere sempre nel segno quasi perfettamente rettilineo, 
anche nel volto delle figure, quando una maggiore curvatura sarebbe stata neces- 
saria per raffigurare con molta maggiore efficacia la forma del viso. Si osservino 
specialmente le guancie e le tempie. 

Un uguale sistema di segni può osservarsi non solo nel ritratto di Laura (B. 237), 
ma nelle teste di Sesto Tarquinio e Lucrezia (B. 15). Si osservi per queste carat- 
teristiche di tecnica anche la stampa del Vico colla Disputa fra le Muse e le Pie- 
ridi (B. 28). 

In questo ritratto del Sannazaro Enea Vico mostra chiaramente di avere imitato 
la maniera di Alberto Dùrer. 

Di questa incisione non parla nemmeno l'Affò, che pure scrive del Vico che 
egli incise moltissimi ritratti di cui cita i principali. ' 



Luca Ciamberlano. 

L'opera di Luca Ciamberlano, incisore urbinate che lavorò in Roma fra il 1599 
ed il 1641 è ancora incerta, specialmente perchè le sue stampe furono spesso con- 
fuse con quelle di altri. Le due incisioni eh' io pubblico qui di lui e che non si tro- 
vano registrate negli elenchi, dove è enumerata l'opera sua, non aggiungono certa- 
mente nulla alla sua fama d'artista, ma sono interessanti. 

Ambasciata Persiana in Roma nelVanno i6og, — Questa stampa è stata 
eseguita dal Ciamberlano per ritenere l'immagine di un avvenimento, che destò 
grande interesse a Roma,' nei primi anni del Seicento: l'arrivo di due ambasciatori 
del re di Persia. La stampa misura mm. 100 in larghezza e mra. 105 in altezza ed 
è condotta con molta rapidità e senza alcuna finezza. In tre medaglioni sono raffi- 
gurati il re di Persia ed i due ambasciatori. Inferiormente è una piccola targa, nella 
quale si vede assai sommariamente raffigurata l'udienza in cui Paolo V riceve l'am- 
basciata persiana (cfr. fig. 4). 

* Ireneo Affò, Memorie degli scrittori e letterati far mi^^ioni, Parma, Stamperia renle, 1793, ^'o'* ^^^i P* ''4« 



Due piccoli trofei d'armi orientali stanno negli angoli superiori dell'i 
Il personaggio del medaglione superiore è lo Schah Abbas 1. Ha i soli baffi ed un 




grande turbante intorno ad una corona che gli cinge il capo. Nella scritta è indi- 
cato colle parole: Magni Sophi Persanim Regis Efigics. Negli altri due medaglioni 
a sinistra : Ruberius Sherleyns Anglius Comes et Eques Avreatus, legalus ad Summum 
Fonti/ice m, a destra Ali Gali Beh Mordar Legatus ad Summum Pontificem, dì anni yj. 
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Sotto alla targa, dove è raffigurata l'udienza papale, sono le scritte: 

Imhas datori del Re di Persia alla SA di N, S, Papa Paolo V. tivo de quali 
cioè Ali Goli I Fece intrata sollenc in Roma alli ly di agosto i6op. Et l'altro cioè 
il conte Don Ruberto Sherleyns Inglese Cattolico, quale fece intrata in Roma adì 
28 di Setembre dell' istess* anno i6og. 

Si stampa in Roma a Pasquino con licenza d* Superiori, 

Luca de Vrbiìio F. 

Queste due ambasciate dello Schah di Persia in Roma si collegano coll'opera 
di penetrazione che la Chiesa romana non cessò mai di esercitare verso il grande 
impero asiatico. Abbiamo notizie di rapporti antichi della Curia Romana colla Persia 
e sappiamo che sul principio del secolo decimoquarto vi predicò il domenicano 
Franco da Perugia. Le relazioni continuarono poi così vive, che, nell'anno 1460 venne 
a Roma un'ambasceria persiana.' Durante i primi anni del secolo decimosettimo, 
durante i pontificati di Clemente Vili e di Paolo V i Carmelitani scalzi penetrarono 
in Persia, fondando ad Ispahan un convento ed un vescovado. Con queste relazioni 
fra Roma e l'impero orientale si connettono le due ambasciate che si seguirono 
durante l'anno 1609. In questa occasione Luca Ciamberlano incise la piccola stampa. 

Del ricevifnento che i due ambasciatori ebbero alla corte pontificia ci ha lasciato 
un'ampia descrizione Paolo Alaleone de Branca, che fu maestro delle cerimonie pon- 
tificie dall'anno 1582 all'anno 1638, dal pontificato di Gregorio XIII a quello di 
Urbano Vili. 

Don Leone Caetani pubblicò un interessante studio intorno al Diario dell' Ala- 
leone, di cui un manoscritto si conserva nella Biblioteca Corsiniana. * Credo inte- 
ressante pubblicare qui ad illustrazione della stampa, il brano del Diario dell' Ala- 
leone, che riguarda le ambascerie persiane. Si vedrà come l'incisore sia stato preciso 
nel ritrarre anche minuti particolari di vesti e si sia invece con elegante disin- 
voltura permesso di raffigurare in una composizione sola i ricevimenti delle due 
ambasciate. Il Diario è contenuto nel Codice Corsiniano 1037 e la parte che ci 
riguarda comincia a foglio igóv®. 

Fol. igóv"": 

Feria 5'' die 27'^ Augusti circa horam 22"" ingressus est Roniam per Portani S*<^ M'»*- de 
Populo exc'""*^ Dnus Ali Golibeb Mordar Orator Regis Persarum discedens a Palatio Vineae 
lulij Papae Tertii, ad quam de mane iiiit priiiatim ad prandium niedius iiiter 111."^'** DD. Marcum 
Antonium Victorium Nepotem San."" Dni Nri, locunitenentem Generalera utriusque Custodiae 

* Da una lettera che il 26 dicembre 1460 Carlo da * Lkone Caetani, Vita e diario di Paolo Alaleone 

Franzoni inviava a Barbara marchesa di Mantova de Branca\\x\ Archivio della Società romana di storia 

(Ludwig Pastor, Ungedruckte Akten zitr Geschichte patria^ Roma, 1893, P« 5- 
der Pdpste, Freiburg, B. Herder, 1904, voi. I, p. 131. 



Papae à dextris, et Marchionem Lantem à sinistris associatiis a faniiliaribus 111.™""^ Dnor. Car- 
dinalium, Curialibus, Nobilibus Romanis, et aliquibus Baronibus, à militibus leuis armaturae 
equestribus sine lanceis, et militibus Heluetiis cuni alabardis pedestribus bine inde a Tympa: 
nistis, et Tubicinibus, et apud Oratorem à duodecini parafrenariis Papae pedestribus prò suo ser- 
uitio, et non ab clericis personis, cum orator sit Regis Maumethani, et non Christiani, ut fuit 
tempore fel. sec. Papae Clementis octaui sub die 5'' Aprilis 1602. Aequitatum fuit hoc ordine 
à uinea lulij Papae Tertij usque ad Palatium in Platea S.^' Petri, in qua Papa illuni hospitatus 
est, primum equites leuis armaturae sine lanceis, familiares 111."^'^* Dnor. Cardinalium, Curiales, 
Nobiles Romani et Barones, quatuor Persae unus post alium à dextris unius Nobilis, Orator 
medius ut supra, et per uiain Cursus usque ad Palatium Ruccellarioruin, deinde ante Palatium 
Excell.™^*" de Burghesiis, ante Plateam Nicosiae, uersus Scrofam, ante Sanctum Augustinum, 
Turrem Sanguineam, ante Ecciesiam de Anima, Pasquinum, Parionem, Montem lordanum, per 
Bancos, ante Castrum Sancii Angeli, per Burgum ueterem, quia per nouum non poterat equi- 
tari, et ad Domum habitationis, bora 24'^ in Castro S*' Angeli fuerunt exoneratae bonibardae, 
in transeundo in Platea S^' Petri a militibus Heluetiis, post Oratorem equitarunt pauci, et prae- 
sertim duo Persae Christiani, qui inseruirunt prò Interpretibus. Quando orator peruenit ad Pa- 
latium suae habitationis, firmauit se equitantem in Porta, et recepit salutationem ab associantibus 
deinde descendens de equo fuit receptus ab 111'"^ et Rev"^" I). Patriarcha Hierosolymitano 
rocchetto induto Magistro Domus Papae, et superius ductus usque ad suas cameras decenter 

ornatas, et accomodatas 

Dom.*-'*^ die 30 augusti de mane circa horam X3.-^"* Papa indutus stola supra mozzettam sedens 
in sede gestatoria pontificali sub baldachino dedit audientiam in camera audientiae exc."° Diio 
Ali Golibert Mordar Oratori Seren.*"' Regis Persarum, qui factis tribus reuerentiis cum Tur- 
bante genuflexus osculatus est pedem, deinde dedit literas inclusas in Bursa, illas prius deos- 
culatas: in manibus Papae cum reuerentia, et aliqua dixit lingua sua Persica, et Interpres 
explicavit nostra lingua, et Papa respondit per eundem Interpretem, et cum magno gaudio allo- 
cutus est cum Papa, et deosculabatur suae Sanctitatis, et dedit etiam Papae Literas Im- 
peratoris, apud quem fuit, et omnibus expositis surrexit, et steli t à dextris Papae cum Tur- 
bante in capite semper, et sui famuli osculali sunt pedem Papae, et omnibus expeditis discessit, 
et redivit ad suam habilationem. Interfuerunt buie actus 111"" et Rmi Domini Cardinales Bur- 
ghesius, Barberinus, Lantes, Verallus, Lenius, Lanfrancus Presbiteri, et Capponius Diaconus, 
omnes Creaturae San"*S 

Fol. 198V": 

Ai sei di settembre l'Alaleone nota un'udienza privata che Paolo V concesse all'ambascia- 
tore di Persia e dice poi : « et discedet citò Roma reuersurus in suam Palriam » . 

Stesso foglio: 

Sabbato die X2 Septembris discessit Roma reuersurus in Persiam orator Regis Persarum» 
qui die Mercurii fuit uisitatus ab Horalore Hispaniarum publice, et die louis orator Persarum 
reuisilauit oratorem praefatum, alij oratorem non uisitarunt. Papa prò discessu fecit prouidere 
de omnibus necessariis prò itinere, et aliqua dona illi donauit portanda, et contentus discessit. 

Fol. 199: 

Eadem die 28 Septembris ingressus est Romam Dominus Comes Don Robertus Scerleye 
Anglus Orator alter Regis Persarum missus ad Sanclissimum Dominum Nostrum post multos 
men ses alterius oratoris Persarum qui paucis diebus Roma discessit . . . 
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Qui TAlaleone ripete la descrizione del cerimoniale, uguale su per giù a quello 
usato per il primo ambasciatore, avvertendo che anche per lo Scherieye non inter- 
vennero gli ecclesiastici , . . cum sii Orator Regis Afaufneihafii, quamvis orator prò- 
fitehatur se calholicum. Ripete la descrizione minuziosa dell* itinerario, aggiunge 
poi: orator erat indutus more Hungarorum^ siue Moscouitarum cum Turbante^ et 
in cacinnine Turbantis crux. 

Identica è la descrizione dell'udienza papale con qualche piccola differenza di 
cerimoniale, che TAlaleone nota con gran cura come, ad esempio, che lo Scherieye 
si tolse il turbante ; cosa che il primo ambasciatore da buon musulmano non aveva fatto. 

Negli appunti giornalieri che seguono, i particolari sono anche di assai poco 
interesse ed il minutissimo cerimoniere, dopo averci detto che l'ambasciatore del re di 
Persia visitò le reliquie nelle basiliche patriarcali, non sa registrare se non che il 
4 di ottobre il papa lo ricevette in udienza privata e che il 15 dello stesso mese 
post prandium discessit Roma Dominus Comes D, Rubertus Anglus Orator Regis 
Persaruìtty cui Papa viunera doìiauit et ipse satisfa e tus abijt. 

La firma dell'incisore nella stampa ora descritta è così: Lucas de Vrbino F, 
Ora egli abitualmente non firma in questa forma e preferisce segnare addirittura 
con tutto il nome al quale ag^unge la qualifica di Vrbinas, oppure col monogramma 
in cui s' intrecciano un L ed un C * 

2. Ritratto di Padre Giambattista doni da Lucca. — In questa seconda inci- 
sione Luca Ciamberlano è raffigurato il ritratto del Padre Giambattista Cloni da Lucca. 

L'incisione misura in larghezza mm. 124 ed in altezza mm. 185. 

Il vecchio monaco vi è raffigurato con corta barba bianca, che incornicia un 
volto scarno e rugoso. Si notano in lui la grandezza dell'orecchio ed un neo sotto 
l'occhio destro. Ha in capo la berretta sacerdotale e veste un abito talare cinto da 
cordone ed un mantello dal colletto diritto. 

Nell'iscrizione apposta al ritratto si legge: P, Io. Baptista Cionius Lucensis 
Religionis Matris Dei Primus socius P, Io. Leonardi] Fundatoris obijt die ji Marti] 
162J aetatis suae ano. 6y. Illmae et Ex^^^'^ D. D, Felici Mariae Vrsinae Ducissae 
Serìnonetae. 

Lucas Ciamberlanus Vrbinas I. V, Doc. D. D, Lucae, anno 1626, 

Federico Hermanin. 

* A. Hartsch, op. cit., voi. XX, Tavola dei monogr. Ili, n. 840; (i. K. Nagi.er, Die monoorammisten, MUn- 
n, 6; FRANg'»is Brui.uot. Dictionnaire de vtonogram- chen, Hirth, voi. I, n. 1063, v^'» ^^ "• 3^3» ^V, n. 925. 
tnes, Munich, J. G. Cotta, 1832, voi. I, n. 1357, voi. 
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CENNI INTORNO AI PRECURSORI 



DEL PAESAGGIO SECENTESCO. 



Prima di essere un'arte a sé il paesaggio ha avuto una lunga storia come sfondo 
nella pittura di figura; cosicché anche anteriormente al Seicento in Italia possiamo 
parlare d'un paesaggio umbro, d'un' altro toscano e d'un terzo veneto, ciascuno 
avente caratteri tali da apparire con fisonomia propria. Non é questo però il luogo 
di seguirne tutta la lunga storia; a noi basterà studiarne le fonti più prossime. 

Tre principalmente sono le correnti che contribuirono ad alimentare la nuova 
forma d'arte : quella della scuola fiamminga per lo studio del vero, quella della scuola 
veneta, che fa capo a Tiziano, per lo studio del colore e del chiaroscuro, e final- 
mente quella della scuola bolognese, e di Annibale Carracci in ispecie, che, riassu- 
mendo il gusto decorativo dell'arte toscana ed umbra, e i progressi coloristici della 
scuola veneta, produsse i primi esempi di quel paesaggio che fu poi detto classico 
o italiano.' 

I Fiamminghi portarono un grande contributo di studi per le marine, per i monti 
e per i tronchi degli alberi. Per le marine e le rocce basta rammentare Enrico Met 
di Bles, detto il Civetta (1450, viv. 15 io), nelle cui opere é una sfumatura di con- 
tomi e di modellato, prima di lui sconosciuta, che, sebbene spesso esagerata in 
modo che le sue montagne sembrano intagliate nel sapone, pure al suo tempo dovette 
suscitare una grande ammirazione, ritrovandosene delle tracce d'imitazione anche 
nel secolo seguente in Bonaventura Peters (1614-1652) e in Salvator Rosa(i6i5-i673). 



' Ecco come il Baldinucci accenna alle origini di 
questo genere d'arte : « Benché nella nostra Italia il 
dipingere paesi e vedute al naturale, sin da quei primi 
tempi nei quali il famosissimo Giotto ritornò in vita la 
pittura, fosse per mano di lui e dei suoi seguaci posto 
in uso e che poi andasse tuttavia avanzandosi di per- 
fezione col miglioramento che nel correr degli anni andò 
facendo l'arte per mano di diversi maestri in più secoli 
e che finalmente arrivasse agli ultimi segni dell'eccel- 
lenza per opera dei pennelli del gran Tiziano e poi 
dei celebratissimi Caracci, non è però ch'ei non si 
possa affermare che quella che noi diciamo Arte di far 
paesi, ciuè il far quadri né quali prima e principale in- 



tenzione sia il far vedere Ideile campagne o selvagge o 
domestiche o spiagge marittime non ci sia venuta dalla 
Fiandra. Il primo che (per quanto ci lasciò scritto in 
suo suo nativo idioma Carlo Vanmander Pittor Fiam- 
mingo) si disse aver dati fuori quadri di paesi fu Albert 
Vanorwaerter, pittor di Aerlem che fioriva circa al 1450, 
seguito poi dagli altri del susseguente secolo » (Cfr. 
Notiz, dei Prof,, etc,, Firenze, i68r, dee. Ili, part. II, 
sec. IV, p. 186). 

Una storia del paesaggio fino al Cinquecento e stata 
tentata da J. Guthmann, Die LanifstkaftS'Malerei der 
toskanischen und umbrischen Kunst von Giotto bis 
Raphael, Leipzig, 1902. 



— 304 — 

Per Io studio della vegetazione (specialmente per i tronchi d'alberi) e per gli edifìzi 
ì fiamminghi ebbero una predilezione spiccatissima, e i loro sforzi furono costante- 
mente assimilati dagli italiani. La stessa scuola di Raffaello non disdegnò di conce- 
dere un posticino all'arte fiamminga nei suoi paesaggi, come si vede in quello di 




Giacobbe e le Jìglie di Labano nelle Logge vaticane (dove introdusse un gruppo di 
case dai tetti acuminati e dall'aspetto nordico) e nell'altro del Mosc salvato dalle 
acque, dove l'imitazione si rivela nella struttura dei piani e nell'orizzoìrte prospettico 
altissimo.' 

Alla scuola veneta, e a Tiziano in ispecie, la pittura di paesaggio deve la mor- 
bidezza della frasca e lo studio delle masse di ombra e di luce nelle chiome degli 
alberi. Egli abbandonò ad un tempo il gusto degl'italiani che dipingevano le chiome 
dei loro magri alberelli foglia per foglia e quello dei fiamminghi che usavano rap- 



■h< (i6 giugno i(|03, an. 38, fase. 758). 
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presentarle in forme arrotondate e compatte. Per questo Tiziano nella storia del 
paesaggio occupa uno dei posti più eminenti. 

A Tiziano la pittura di paesaggio deve ancora la divulgazione e perfezione 
di un taglio più naturale della veduta, troncando gli alberi in alto con la linea del 
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quadro, come si vede nel grandioso gruppo di bosco ch'egli dipinse neìV Uccùiotie 
di San Pietro martire' 

Tiziano, seguendo la tradizione della scuola veneta, che non si limitava alle vedute 
primaverili, fatte di verde e azzurro, amò nelle sue pitture la rappresentazione del 
paesaggio autunnale ed estivo, usando abbondantemente il giallo-marrone non solo 
per il terreno, mS anche per la vegetazione.' 

Una caratteristica del paesaggio toscano, già rilevante nell'arte del Quattrocento, 
è la predilezione per una massa centrale o laterale d'acqua, fiancheggiata da prò- 



' Eguale taglio è ripeluto nel cos-dello Anwi 
i Amor profane b nel Sun Girolamo della fi 



' Fra i più bdli dei pae 
lery di Londra, 



;, della Nalionnl i'.a\- 
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montori e da colline. Ne possono dare un' idea gli affreschi di Cosimo Rosselli e 
del Ghirlandaio nella Cappella Sistina in Roma.' 

Il gusto toscano di simmetria, arricchito di tutti gli elementi tratti dalla scuola 
veneta e fiamminga, forma il paesaggio dei Carracci, il più complesso e il più deco- 
rativo che fino allora si fosse ideato. Essi possono essere considerati i fondatori del 
paesaggio italiano del Seicento; ciò che era stato riconosciuto anche dai contem- 
poranei; infatti il Baglioni nelle sue Vt'le dei pittori^ ecc., pubblicate nel 1642, par- 
lando del Viola dice : « Diedesi a far paesi in quella maniera del Caracci (Annibale) 
dal naturale rapportati», aggiungendo che incontravano il favore comune, «poiché 
erano formati alla maniera pittoresca buona italiana, lontano da quella seccaggine 
fiamminga.* E Giulio Cesare Mancini, medico di Urbano Vili, in una sua Raccolta 
di Vite di artisti (Biblioteca Vaticana, cod. Barb. Lat. 4315), parlando del Bril, dice 
che egli arrivò alla sua perfezione artistica per « la lunghezza dello star in Italia 
vedendo le cose del Caracci ». (Cfr. Vita del Brillo). 

Fra i migliori esempi dell'arte dei Carracci è la lunetta (di Annibale) della Gal- 
leria Doria (n. 80) a Roma, rappresentante la Fuga in Egitto su fondo paesistico,' 
e il quadro di Agostino della Galleria Pitti che rappresenta un Paesaggio roccioso 
con bagnanti. Di essi sono sparsi per le gallerie d'Europa molti disegni di paese, 
che attestano il grande studio e la coscienza che questi maestri avevano della 
nuova arte. 

Molti furono i seguaci dei Carracci, e fra i più importanti il Domenichino 
(1584-1641), l'Albani (1578-1660), il Guercino (1590-1666), Francesco Grimaldi (1606- 
1680) e Gio. Batt. Viola (1572-1622). Il Guercino lavorò poco a paesaggio; la sua 
opera più caratteristica in questo genere è l'affresco che, secondo il Passeri, dipinse 
nel Villino Boncompagni in una stanza accanto a quella deW Aiirora, rappresentando 
una veduta di giardino con fontane, dame e cavalieri.* Un altro paesaggio di lui, 
annerito, si vede nel salone Aldobrandini (n. 342) della Galleria Doria; un altro più 
bello ho avuto occasione di vedere io in una casa privata di Roma, dov'erano figurati 
alcuni soldati che giuocano a carte all'ombra di un grosso albero in una vasta pianura. 

Più numerose in questo genere sono le opere del Domenichino, che si ricono- 
scono fra quelle dei maestri per una maggiore morbidezza della frasca e una maggiore 

' Questo paesaggio fu prediletto anche da Benvenuto pur riconoscendole della stessa scuola, ne fece una di- 
Tisi detto il Garofalo, che lo ripetè spesso offrendone stinzione, attribuendo giustamente Y Assunzione (n. 78) 
uno splendido esempio nella Madonna in gloria della all'Albani, e \' Adorazione dei Magi (n, 84) al Domeni- 
Galleria Capitolina in Roma. chino. (Cfr. yahrbuch der Kunst.^ ecc., Wien, 1906, 



2 



Cfr. Giov. Baglioni, Vite dei Pittori, Scultori, Ar- Bd. XXVI, lleft 2, dove sono aciche riprodotte, pp. 152, 

chitetti, ecc., Roma, Andrea Fei, 1642 (Vita del Viola). 163, 154^ 

' Quelle lunette dal Catalogo sono 2i\.inh\iìie indistin- ^ Cfr. Passkri, Vite dei pittori, ecc., Roma, 1772, 

tamente ad Annibale Carracci : per primo Hans Tietze, p. 376. 
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ricchezza di colore. Egli amò soprattutto le vedute di pianura, ricche di vegetazione 
e d'acqua. Oltre il paese della famosa Caccia di Diana alla Galleria Borghese di 
Roma, a monocromato verde secondo il gusto della sua scuola, rammenteremo la 
splendida lunetta con V Adorazione dei Magi della Galleria Dona, già attribuita al 
Carracci, e il bel paesino della Galleria Capitolina, in cui è rappresentato il Martirio 
di San Sebastiano, i quali, insieme, possono dare un'idea della sua arte. 

L'Albani, che è il più illustre paesista della scuola, pur continuando la tradi- 
zione carraccesca, si applicò soprattutto ai problemi della trasparenza dell'atmosfera 
e della morbidezza della vegetazione, sgombrando così le vie dell'arte del Gellée, 
che di poi tanta ala vi stese. L'Albani ha col Lorenese una grande affinità nel senso 
poetico della luce diffusa e calma, della fresca luce mattutina; tutti i suoi sforzi 
furono rivolti allo studio dei valori per dare il massimo sfondo al cielo, prima di 
lui troppo opaco e pesante, e per velare la terra di quell'atmosfera cristallina che 
formerà l'amore e la gloria del grande Francese. L'Albani, come paesista, ha il grande 
merito d'aver preceduto il Lorenese in questi studi, e basta dare un' occhiata al 
famoso ovale del Brera con la Danza degli Amorini per scorgere subito quanto 
del Gellée è già in quel quadro, sia nella vaporosità del cielo, come nel profondo 
allontanarsi della pianura e nel motivo architettonico del tempietto. Due quadri 
importanti di questo artista sono nella Galleria Colonna di Roma (nn. 127 e 137). 
Nel primo, rappresentante Erminia accolta dai pastori, è figurata una maestosa vai- 
lata che finisce all'orizzonte col mare, e nel centro grandeggia un maestoso albero 
frondoso diritto, come usò spesso Claudio Gellée. Un. 137 (paesaggio con Erminia) 
ha la stessa ispirazione di composizione, con la sola differenza che nel mezzo scorre 
un largo fiume a cateratte (anche questo un motivo del Lorenese) e il colore del 
terreno è marrone, come usò il Tiziano e poi il Rosa, al quale fa pensare anche 
il colore giallo rossiccio del caldo tramonto. Queste opere dell'ultimo periodo del- 
l'attività del nostro artista dimostrano che il maestro era stato attratto nell'orbita 
dei seguaci.' 

Contemporaneamente all'Albani, anche il tedesco Adamo Elsheimer (1574-1625) 
si dedicava ai medesimi problemi coloristici e riusciva a ottenere il titolo àUncompa- 
rabile. Difficile è oggi dire quale dei due avesse la precedenza nei risultati tecnici, 
e quanto uno deve all'altro; ad ogni modo si può affermare che Adamo restò infe- 
riore all'Albani nel gusto della linea, nella ricchezza della composizione e nel tocco 
della frasca, che nelle sue opere è dura di contorno, soffocata e senza grazia di 
disegno. Il Tedesco però è superiore al Bolognese nella verità delle figure e degli 

* Dell'Albani, oltre ai quadri già citati e \ Assun- rini al Brera, gli ovali della Galleria Borghese e le 
zione della Vergine della Galleria Doria, opera della tele della Galleria di Torino. Molte altre sono all'estero 
sua prima maniera, sono famosi : la Danza degli Amo- e in case private. 
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animali.' L'Albani fu grandemente ammirato per tutto il secolo xvil, e meritò anche 
le lodi di Salvator Rosa.' 

Giovanni Francesco Grimaldi, detto il Bolognese, oltre che paesista fu ingegnere 
e intagliatore. Si atteggiò rivale di Paolo Bril e fu due volle principe dell'Accademia 




di San Luca di Roma; intagliò all'acqua forte navi e belle vedute; fu anche frescante, 
e in San Martino ai Monti a Roma si vedono di lui due paesaggi accanto a quelli 



' Della grande stima in cui 1' Klsheimcr era tenuta dena, iSSz, p. IJo). Di questo autore in Italia poco 

nel sec. Wll, si puù avere un'idea dalla segucnte'Iel- rimane; ad ogni modo possono dare un'idea del sao 

ter» dell'ambasciatore del Duca di Modenn dn Koma valore i due quadri della Galleria Uffizi rappresentanti 

al suo siguore (25 luglio 1640). Egli dice: • Il quale il Contaiìine ihe snella il fiaute e la Storia di Pii^Ae, 

(Adamo) quando visse superò di gran lunga Fili|ipo che sono fra i suoi migliori. 

N'apuiilano, l'aolo Itrillo e tutti gli altri d.'l suo tempo >. " CTr. il principio della tcltern nll'umiuo Ricciardi: Cesa- 

(Cfr. .\. Ventitrì, La Galldiia Hsltnsi ia Ma.Itna, Mo- »t.o,PetsieiletliitiiÌSal<<ilfir Kem, ecc.vol. II, lell. XC 
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del Dughet, presso l'altare di Santa Maria Maddalena de' Pazzi. La Galleria Borghese 
dì Roma possiede di lui due pitture con motivi spesso ripetuti.' L'ultimo dei prin- 
cipali scolari dei Carracci fu Giovanni Battista Viola, che ottenne una certa foma ; 
imitando i maestri (Cfr. Malvasia, Fels. Piti., Bologna, 1678, parte IV, p, 132). 




Una delle personahtà più spiccate nella storia del paesaggio è Paolo Brìi di 
Anversa (1554-1626}, il più versatile e il più completo nell'arte sua di tutti i con- 
temporanei. 

Suo fratello Matteo (1547-1584), più vecchio di lui, fu anche egli un abile pae- 
sista, e dipinse in Vaticano per papa Gregorio XIII, nella Galleria e Loggie che 
furono fatte in quel tempo. Matteo mori all'età dì soli 34 anni.^ 

Paolo BriI venuto a Roma con Matteo, fu applicato in molti lavori ad affresco 
per la decorazione di palazzi e di chiese. Giovanni Baglioni {Vile dei Pittori, ecc., 



k'el Gabinetto delle Stampe p 
e d'atle antica (già CotsiniJ 
i molti suoi disegni. 



CI. Op. 



j dei F<:tltlli Briin. 
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Napoli, 1733, p. 185) rammenta del nostro autore gli affreschi eseguiti per Sisto V in 
Vaticano (Biblioteca e Sala Ducale) altri nella sagrestia della cappella Sista in Santa 
Maria Maggiore, altri nella chiesa della Scala Santa (due fortune di mare con la 
storia di Giona), nella Chiesa Nuova il paese della Creaziojte del mondo sull'altare 
dei signori Cesi, nella Sala Clementina in Vaticano la grande marina dov'è rappre- 
sentato Saìt Clemejtte papa nella barca mentre sta per essere gettato in mare, e nel 
salotto accanto altri paesi nel fregio. Di più nel giardino dei padri Teatini di Monte 
Cavallo un paese rifatto nella storia di San Bernardo, in Santa Cecilia in Trastevere 
otto paesi diversi, e finalmente altri paesi nel giardino dei signori Bentivoglio (poi 
dei principi Borghese) a Monte Cavallo nella loggia verso la strada nella loggetta 
nell'interno del detto giardino. Il Baldinucci, nella Vita del Brìi, parla di alcuni 
uccelli dipinti nella cappella di San Francesco nella chiesa dei Gesuiti.' 

Delle sue opere da cavalletto sono rammentate con precisione ben poche: 
« Et ultimameìite nella chiesa dei pittori (dell'Accademia di San Luca) per la festa 
si vidde un grandissimo paesaggio di un Porto, che invero non saprei quello che 
si possa desiderare in più in simili cose di pittura». (Mancini, op. cit., p. 137 v.). 
« Cosi Enrico de Os possiede una lamina di rame da lui (Bril) dipinta coperta di 
Rovine e di figure elegantissime, quale suole mostrarsi allo spettatore il Campo Vac- 
cino a Roma ». (Sandrart, Accademia NobiL art. Pici,, Norimbergae, MDCLXXXII, 
P- 277). Quest'opera si deve probabilmente ascrivere a gli ultimi anni della sua 
vita, poiché il Baldinucci racconta che da vecchio dipingeva in piccolo in rame. 
Dai Cataloghi ed I?ive?itari del Campori (Modena, 1870) si ha notizia di parecchie 
opere del nostro artista, e, quel che è più importante, del fatto che egli talvolta 
affidava l'esecuzione delle figure dei suoi quadri a Rotenhamer. (Cfr. op. cit., pp. 144, 
191, ecc.). 11 Baldinucci ci dice anche che « flopo che fu messo in uso l'intagliare 
all'acqua forte, egli fece bellissime invenzioni di paese, e così vecchio quelle intagliò 
di sua mano ».* 

I meriti di Paolo Bril furono subito riconosciuti anche dai contemporanei. .11 
Mancini infatti scrive: «Da molti anni in qua in simil sorta di pittura (paesaggio) 
par che abbia servato il primo luogo, et in vero meritamente, poiché la lunghezza 



' Il Baglioni (Op, cit. Vita di Paolo Bril) dice: 
« Vi ha rappresentato col suo pennello una percolata 
d'uve diverse con varii animali dal naturale assai belli 
et eccellenti », E il Baldinucci sempre a proposito di 
di queste pitture: «Le quali, perchè egli aveva già 
veduti e studiati i paesi di Tiziano e dei Carracci riu- 
scirono di gran lunga migliori degli altri fatti fino a 
quel tempo, anzi da quell'ora in poi mutò maniera es- 
sendosi accostato assai più a quel nuovo modo italiano » 
(Cfr. op. c't. Vita dei Bril^, 11 palazzo è ora di pro- 



prietà dei principi Rospigliosi, e le pitture vi sono an- 
cora conservate e in parte sono state pubblicate dal Dr. 
Eisler in un artic. del Burlington Magatine (july 1905). 
* Morì in Roma il 7 ottobre 1626 e fu sepolto nella 
chiesa di Santa Maria dell'Anima. Alcuni documenti che 
riguardano la vita privata di questo artista furona pub- 
blicati dal Bertolotti, nei suoi Artisti belgi ed olan- 
desi a Roma (Firenze, 1880, p. 879). Appartenne alla 
Accademia dei Virtuosi al Pantlieon e a quella di 
San Luca. 
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dello star in Italia, vedendo le cose di Carracci e del Cav. Giuseppe (d'Arpino), ha 
nelle figure fatto assai passaggio, et nel paesaggio, lasciando quel modo fiammengo 
accostandosi più al vero, non refacendo l'orizzonte così alto come usa nei fiam- 
menghi, che così per il loro paesaggio è piuttosto una Maestà scenica che prospetto 
di paese ». 

Il Baldinucci invece lo loda perchè « nel frappeggiare avanzò ì paesanti oltre- 
montani e non fu superato, se si eccettua una certa morbidezza moderna ». In altro 
luogo, osservando come l'occhio dei paesisti anteriori al Seicento « non fosse ancora 
arrivato a giudicare le varie apparenze di colorito, che fanno i paesi e vedute natu- 
rali nelle varie disposizioni dell'aria, or chiara, or fosca, or risplendente, or scura», 
^S&^^^S^' Queste «cose tutte a meraviglia veggiamo essere state imitate dai pae- 
santi del nostro secolo ed anche dallo stesso Paolo Brilli ». 

Negli affreschi del palazzo Rospigliosi, Paolo rivela il grande progresso com- 
piuto studiando l'arte degli italiani. Paragonandoli con le prime sue opere, per esempio, 
della Biblioteca Vaticana, (cfr. fig. i), si vede comesi sia avvicinato più al vero; 
infatti ha abbandonato i colori stridenti, ha abbassato di molto l'orizzonte, ha abolito 
le città rampanti, e nei tronchi e nelle chiome degli alberi mostra una varietà e un'ele- 
ganza che può competere con molta dell'arte secentesca futura. Come già osser- 
vava il Baldinucci, queste pitture segnano il suo passaggio dallo stile fiammingo alla 
maniera italiana. In altri affreschi poi dello stesso palazzo, pur continuando la tradi- 
zione del paesaggio fluviale, lo condusse a tale progresso da allontanarsi quasi com- 
pletamente dall'arte dei predecessori. Molto originale fra queste opere è la veduta di 
un giardino italiano del Seicento in mezzo a cui sorge un casino a tre corpi archi- 
tettonici e, da una parte, una grotta coperta di vegetazione e ridente di zampilli 
d'acqua, che probabilmente servi di modello per lo stesso soggetto al Quercino nel 
casino Boncompagni, e certamente ispirò Gaspare Dughet per eguale scena nel 
palazzo Costaguti. Il Mancini rammenta come una delle cose più ammirate del no- 
stro pittore fosse una Veduta di mare con navigli. Questo soggetto fu trattato dal 
Brìi molto spesso mostrando in esso una novità e grandiosità veramente singolari; 
basterebbe rammentare la vasta parete della Sala Clementina in Vaticano coperta 
dal grandioso afi'resco del martirio del Santo (cfr. fig. 3). Delle vedute di Porti io ho 
potuto ammirare uno splendido esempio anche in una casa privata di Roma, simile 
in tutto a quello noto della Galleria degli Uffizi (n. 218) (cfr. fig. 4). Essi sono in- 
dubbiamente la fonte unica a cui hanno attinto il Lorenese e il Rosa. Infatti i Porti 
di tutto il periodo giovanile del Gellée non sono che uno sviluppo di quelli del Bril, 
e li rammentano molto da vicino nella durezza delle linee, nell' insieme della compo- 
sizione, nelle masse del chiaroscuro e nell'ispirazione del colorito, sia del cielo, sìa 
dell'acqua. Lo stesso si può ripetere a proposito del Rosa, che si mostra anche più 
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prossimo alla sua fonte, oltre che per il resto, per l'imitazione delle rovine di cui 
popola le rive e perfino per certi particolari, come le torri e gli stemmi sulle porte 
diroccate. Anche la marina del Bril della Galleria Pitti (n. 449) mostra una stretta 
relazione con quelle posteriori del Rosa nella disposizione dell' insieme, nel colorito 
e nelle masse di chiaroscuro. 

L'opera che forse più di tutte colpi i contemporanei del pittore Fiammingo fu 
la serie dei paesaggi che egli esegui accanto alla sacrestia di Santa Cecilia, disgra- 
ziatamente ora quasi distrutti. Dall'interno di bosco del celebre quadro di Tiziano, 
rappresentante l' Uccisione di San Pietro martire^ il Bril seppe trarre i motivi per 
la maestosa vegetazione che dà per sfondo alle sue storie di anacoreti in quelle 
pitture. Dopo di lui, e forse dietro la sua guida, il Rosa seppe trarre eguale partito 
dall'esempio di Tiziano, specialmente per il suo paesaggio del Sanf Antonio abate 
della Galleria Brera.' 

Dall'esame di queste poche opere possiamo giudicare di quale abilità di assi- 
milazione e di quale versatilità fosse dotato il suo ingegno, che seppe riassumere 
gli studi dell'arte fiamminga e il gusto decorativo dell'anima italiana in una serie 
di opere che svolgono i più svariati aspetti della natura, dalle vedute montuose, 
alle scene di porti, alle marine, all^ interno dei boschi, risolvendo sul principio del 
Seicento tutti quei problemi che saranno a parte a parte ripresi e sviluppati dai 
suoi successori. Unico campo non corso, ma pure intraveduto dal Bril, come già notò 
il Baldinucci, è quello dei problemi della luce, a cui dedicò invece tutto il suo ingegno 
e tutta la sua vita Claudio Gellée, riuscendo a quella poesia di colore, che forma 
ancora l'ammirazione dei nostri tempi. 

Contemporaneo del Bril fu Teodoro Filippo Llaftos (i 584-1 625), detto comune- 
mente de Liagno o Filippo Napolitano.* 

Nella lettera (già citata a proposito dell'Elsheimer) dell'ambasciatore del Duca di 
Modena al suo signore, in data del 1640, egli è messo al pari di Paolo Bril, ma di 
lui oggi è molto difficile dare un giudizio essendosi smarrite quasi tutte le sue opere. 

Tra l'arte di Paolo Bril e quella dei grandi paesisti del Seicento è mantenuta 
una linea di continuità per opera di Agostino Tassi romano (i 566- 1644), scolaro del 
grande Fiammingo e da parte sua maestro di Claudio Gellée. 

Questo artista, che ebbe una vita delle più avventurose e meno edificanti del 
suo tempo, fu forse più grande decoratore che paesista; a lui si deve la divulga- 



* Del Bril rammenterò ancora un grande quadro cha lore di battaglie e di ritratti e incisore all'acquaforte, 
io ho veduto a Roma uella collezione privata del %\^^, 11 Gabinetto delle stampe della Galleria Nazionale d'arte 
Messinger rappresentante la Torre di Babele^ ricchis- antica al palazzo Corsini in Roma conserva molte delle 
sima composizione di gusto fiammingo. sue incisioni. 

* Filippo LlanoSy oltre che di marine, fu anche pit- 
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zione della decorazione architettonica nell'interno dei saloni, dove finse degli ampi 
colonnati a diversi piani, con balaustrate popolate di animali e di curiosi, e aperte 
in alto in modo da potervi dipingere dei brani di cielo. Basta aver veduto quello 
di Palazzo Lancellotti a Roma per farsi un' idea della grandiosità della sua arte e 
della sua abilità prospettica. In esso finse due ordini di logge giranti per le quattro 
pareti, con le volticelle del secondo ordine a finto mosaico dorato, i pieni dei muri 
ornati di piccole marine, lo sfondo del primo piano, prospiciente sul mare, con vedute 
di vascelli, e in alto, su per le balaustrate, numerosi uccelli 'esotici dai più brillanti 
colori. L'arte decorativa del Settecento avrà ben poco da aggiungere a questa del 
Tassi. Come paesista dai contemporanei era soprattutto lodato per la sua abilità nelle 
marine e nelle vedute dei porti, arte che egli derivava daf suo maestro. Gian Bat- 
tista Passeri, nella vita del nostro pittore {^Vite dei pittori^ ecc., Roma, 1772, p. 9) 
rammenta fra le opere di lui parecchi affreschi sulle facciate dei palazzi a Livorno 
rappresentanti vedute di mare, il salone e gli appartamenti del palazzo Lancellotti 
a Roma, altri affreschi, già distrutti al tempo suo, nel palazzo Patrizi della stessa 
città, il fregio della sala grande (dei Corazzieri) nel Quirinale, la decorazione della 
Villa Papale a Bagnaia, alcune decorazioni del palazzo Panfili a piazza Navona a 
Roma, e la direzione di alcune opere di pittura a guazzo per Sant'Eustachio (che 
più non esistono), pure a Roma. 

Da alcuni pagamenti della camera pontificia, pubblicati da A. Bertolotti (Ago- 
stino Tasso, Perugia, 1876) risulta che in una loggia di un casino del Quirinale dipinse 
« Civitavecchia cavata dal naturale con il suo porto pieno di vascelli con i suoi siti 
di monti e paesi con golate [sic] e diversi uccelli finti •, e aggiunge « e detta Civi- 
tavecchia fu bisognato rifarla diece volte, perchè non c'era disegno giusto, a tutte 
sue spese, d'azzurro fino, verdetti e verdi azzurri, et altri colori ». Il conto è sotto 
la data del 24 luglio 1629. Sotto la data del io ottobre 1633 è un'altro paga- 
mento importante [Idem., p. 27): «Per un disegno fatto per gli E.^i Pignori Cardi- 
nali Barberini, di una vista che circondano tutti li monti di Roma fino alla Marina, 
designati sopra la cuppola di S. Pietro, longo quanto dodici fogli di carta reale et 
alto quanto il foglio, colorito di coloretti fini con l'aria di azzurro oltremare ». Questi 
due documenti hanno valore, non solo per le notizie che offrono, ma più perchè 
da essi si può rilevare lo studio grande del vero a cui era abituato il Tassi. Questo 
metodo gli derivò con ogni probabilità dal suo maestro fiammingo, e si può ritenere 
che il Lorenese lo abbia ereditato da lui. 

L'arte del Tassi al suo tempo dovette essere molto apprezzata perchè per sod- 
disfare alle commissioni era costretto a ricorrere a così numerosi aiuti da poter 
affermare in un processo : « Nell'esercitio di pittore ho tenuti garzoni et lavoranti 
che se li volessi raccontar tutti sono più di un migliaio». (Bertolotti, idem, p. 15). 

Ausonia • Anno II. 40 
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Del resto la grande fama ch'egli godeva ci vien attestata anche direttamente dal 
Mancini contemporaneo, che così ne parla nelle sue Vite: « E di età di 43 anni in 
circa et è nel meglio dell'operare, ma paté di dolor artritici, che spesso lo molestano 
et in particolare nelle mani, et è una gran compassione che questo artefice di tanto 
valore in questa parte di pittura, che si può dire singolare et inventore non possa 
operare quanto desidera il mondo e lui harebbe facilità nel fare ». Come e quanto 
il Tassi abbia influito sui successori noi non possiamo dire con precisione essendo 
le sue opere in gran parte andate smarrite o in case private di diffìcile accessione. 
Ad ogni modo possono dare un'idea della sua arte le vedute di mare che sono 
dipinte nel fregio della Saletta (ora pubblica), del Palazzo Rospigliosi, che ha nel 
soffitto l'affresco del Ratto d'Europa dipinto da Orazio Gentileschi.' Una di quelle 
marine presenta tale grandiosità di visione per la vastità del cielo dominante, cosi 
squisita gradazione di azzurri nell'aria e nel mare e una tale trasparenza nella riva 
lontana velata dall'atmosfera, da farci facilmente comprendere come egli possa essere 
il maestro del Lorenese, della cui arte in questo affresco, sebbene alquanto deperito, 
si ammira già una splendida manifestazione. 

Lo scolaro di Agostino Tassi, Claudio Lorenese (1600- 168 2), nell'attività artistica 
precedette Salvator Rosa, perchè, sebbene per parecchio tempo non fosse che un 
garzone del Tassi, cinque anni prima che Salvatore giungesse a Roma, dove il Gellée 
viveva, questi aveva già firmato la sua piccola acquaforte rappresentante una tem- 
pesta (1630). Dell'influenza del Lorenese sul Rosa non è qui il luogo di parlare, 
riserbandomi di trattare ampiamente dell'arte di Salvator Rosa in una monografia 
corredata di nuovi documenti di prossima pubblicazione. 

Con questi artisti siamo arrivati al Seicento, il secolo in cui la pittura di pae- 
saggio subi una trasformazione radicale abbandonando completamente il processo 
cosiddetto d' integrazione, per cui anche nella lontananza dell'orizzonte ogni oggetto 
veniva rappresentato con tutta precisione, assogettandolo solamente al rimpiccoli- 
mento prospettico, senza togliergli nulla dei suoi particolari di forma. Questa trasfor- 
mazione secentesca, unita a una più esatta interpretazione delle varietà cromatiche 
dell'atmosfera e dell'acqua, avvicinò tanto la riproduzione pittorica alla realtà che il 
Baldinucci, parlando dei pittori del secolo precedente affermava « potersi vedere (in 
essi) piuttosto una bella maniera di far paesi che una perfetta imitazione de' veri paesi ».* 

Leandro Ozzola. 

* Cfr. Passeri, op. cil. Vita di Agostino 'lassi, p. 99. ^ Cfr. op. cit. F/V^ di Matteo e Paolo Brilli. 
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NOTE SU ALESSANDRO VITTORIA 

(1524-5-1608). 



La personalità artistica del Vittoria è troppo importante e complessa per poter 
essere delineata compiutamente in un articolo. Poiché egli ebbe non solo il dono di 
una magnifica versatilità, ma fu anche uno dei maggiori maestri del suo tempo e, 
quando per tutta Italia gli scultori ripassavano stentatamente le grandi orme impresse 
da Michelangelo, seppe conservare intatto il suo carattere, pur subendo Fazione del 
Sansovino, di Michelangelo, del Palladio. Specialmente come decoratore e come 
ritrattista non ebbe al suo tempo e non temè rivali: le chiese più importanti di 
Venezia, gli enti ed i personaggi più cospicui della Repubblica si giovarono costan- 
temente della sua opera, tanto ch'egli divenne, dopo la morte del Sansovino (1570), 
l'arbitro dell'arte a Venezia, e il Ridolfi afferma che « dal suo giuditio dipendeva 
« air hora la Città tutta nelle deliberationi che a far si havevano delle cose di scul- 
« tura e dell'architettura non solo, ma della pittura».' 

Altrove* abbiamo cercato di rintracciare le origini artistiche del Vittoria e di 
illustrare la sua attività fuori di Venezia ; qui vogliamo pubblicare qualche nota su 
alcune opere sue esistenti a Venezia.' 

Il Vittoria, nativo di Trento, venne a Venezia — dice il Giovanelli — per cura 
del principe Cristoforo Madruzzo vescovo di Trento e ii Venezia giunse, come si 
ricava da un libretto intitolato Pagamenti contenuto nella Commissaria Vittoria, il 
25 luglio 1543. Entrò nella bottega del Sansovino e aiutò il maestro, ma non è 
possibile determinare tutto ciò ch'egli fece nelle opere condotte da lui. Nel libretto 
dei Pagamenti^ il Vittoria nota a di 29 marzo 1550 di aver ricevuto dal Sansovino 
compenso per alcuni Fiumi eseguiti nei semipennacchi della Libreria, Abbiamo osser- 
vate attentamente queste figure, ma ci siamo dovuti convincere che, trattandosi di 
statue decorative e per giunta esprimenti lo stesso soggetto, è arduo distinguere 
l'opera del Vittoria da quella degli altri numerosi aiuti del Sansovino^ 

* Meraviglie^ Venezia, Sgana, 1648, II, 174-75. cotti, 1827) e quella compilata dal Giovanelli e pub- 

* Rassegna d'Arte^ maggio e giugno 1907. blicata dal Gar (Trento, Monanni, 1858). Di studi re- 
' Le fonti principali per studiare il Vittoria sono, centi ve n' è uno dell' Yriarte (FJpwj^, Paris, Rothschild, 

oltre i molti documenti conservati nell'Archivio di 1878, 123-132) di nessuna importanza e uno di Victor 
Stato di Venezia (Commissaria Vittoria) \à. vita scritta Ceresole (Z,'.4;/, 1885) dettagliato e accurato, ma con- 
dal Temanza e annotata dal Moschini (Venezia, Pi- dotto senza metodo. 
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Secondo il Temanza nel 1547, secondo il Giovanelli nel 1551, il Vittoria scon- 
tento del Sansovino lo abbandonò e stette lontano da Venezia probabilmente fino 
all'aprile 1553, quando, per i buoni uffici dell'Aretino, si rappaciò col maestro. 
Certo è che nella Commissaria è notato, a di 26 luglio 1553, la presa in fitto di 
una casa in calle della Pietà, n. 3799, nella parrocchia di San Giovanni in Bragora 
e nel cortile di questa casa stette sino al 1832 ' un autoritratto dell'artista. 

Poco dopo il ritomo del Vittoria a Venezia gli furono allogate, per l'appoggio 
del Sansovino, le due cariatidi in pietra della porta dèlia. Liòr e ria, ora porta d'accesso 
al Palazzo Reale. E nel suo libretto Pagamenii son registrati, dal giugno 1553 al 
novembre 1555, compensi a vari aiuti per lavori fatti su esse. Nella cariatide di 
destra è assai notevole il decoro che spira da tutta la figura di forme grandiose 
eppur non gravi, atteggiata in una posa naturale e animata; ma, più che altro, è 
degno di attenzione l'effetto raggiunto dal giovine artista con tanta facilità e sicu- 
rezza di rendere la funzione statica e decorativa della statua senza sopprimerne o 
alterarne il carattere umano. La tecnica, anche tenendo conto dell'ufficio decorativo 
della figura, sapiente nella costruzione dell' insieme e nel senso delle proporzioni, è 
poco profonda, benché franca nel trattamento delle parti : l'anatomia è molto som- 
maria, i capelli son segnati a grossi serpentelli lievemente ondulati, il manto che 
copre in qualche parte le forme, è solcato da lunghe profonde pieghe rapidamente 
tirate e cade fra le gambe in fascio. Notevoli sono le mani, belle e modellate accu- 
ratamente con fossette all'attacco delle dita e unghie fortemente marcate e tagliate 
all'estremità quasi in linea retta, in modo da lasciar scoperta una sottile zona di 
carne. Sulla cintura a sinistra è una maschera nello spirito di quelle scolpite dal 
Vittoria nei palazzi Thiene e Arnaldi a Vicenza. La cariatide di sinistra è, senza 
dubbio, opera di volgare scalpello. Anche un occhio non esercitato nota facilmente 
la povertà dell'espressione, il girare stentato della testa, il braccio destro schiacciato, 
non premuto come quello dell'altra contro il seno, le pieghe scavate nelle carni, le 
mani massiccie e goffamente tagliate, il segnare affaticato, pesante, volgare in tutto. 
Dati questi caratteri può ritenersi come ulteriore e non necessaria prova il fatto che 
la cariatide di destra reca sulla cintura le lettere a. v. f. e quella di sinistra no : e 
questa volta non è possibile avanzare l' ipotesi che la segnatura della figura di destra 
valga anche per quella di sinistra. 

Tra il 1557 — anno in cui fu notato, com'egli stesso ricorda (libretto dei Paga- 
menti) nella scuola dell'arte per padrone — al 1558, il Vittoria aiutò largamente 
il Sansovino nel colossale monumento al doge Francesco Venier (f 1556) nella chiesa 
di San Salvatore a Venezia. Nel libretto dei Pagamenti troviamo notati sborsi di 

* Ckresole, L'Arte 1885, I, loi. 
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compensi dal 20 ottobre 1557 al 22 gennaio 1558 per lavori fatti da Antonio di 
maestro Picio e Tommaso da Zara sulla Pietà del monumento Venier e dal 23 gen- 
naio 1557 air 8 marzo 1558 son registrate ricevute di ducati da Giovanni Venier a 
conto della Pietà, Inoltre il Vittoria fa cenno di aver avuto il 28 marzo e il 30 
maggio 1558 alcuni ducati da Giovanni Venier per la figura del doge morto e dal 
6 marzo al 3 aprile 1558 dà compensi ad Antonio di maestro Picio per lavori sulla 
detta figura. Alla Pietà e alla figura del doge morto si limita effettivamente la colla- 
borazione del Vittoria, quantunque al Sanso vino non si possa ascrivere che soltanto 
la Fede, la quale reca il suo nome come la Carità, opera questa di mano volgare. 
La figura del doge morto è trattata sobriamente e improntata a semplice solennità 
nell'atteggiamento ; piuttosto scadente è la lunetta e vien da pensare che il Vittoria 
si debba esser fatto aiutare non poco. In questa, il gruppo centrale della Vergine 
sostenente Gesù, ossia la Pietà, è inespressiva copia della Pietà di Michelangelo 
nella Basilica Vaticana. * 

Il 28 gennaio 1558 il Vittoria paga a Domenico di maestro Zen per quattro 
giornate e mezza di lavoro sul Mercurio, Il Vasari * nota un Mercurio del Vittoria 
al pergamo di palazzo San Marco ; il Ceresole ' identifica, non sappiamo come, questo 
Mercurio con la nona statua a contar da sinistra sulla Libreria, di fronte al Palazzo 
Ducale. Osservando però tale figura, si può notare facilmente che essa, come tipo, 
struttura e trattamento, è simile alle altre che animano il coronamento della Libreria, 
specie nel lato sinistro e che dovè essere probabilmente disegnata, come tutte le altre, 
dal Sansovino, perchè è penetrata di quel senso tutto fiorentino della grazia e della 
eleganza proprio di questo maestro. I/attribuzione al Vittoria pare sia da escludersi 
per le proporzioni non allungate, come presentano le figure di questo maestro, il 
movimento assai sobrio, l'espressione graziosa, il modo di segnar l'anatomia, specie 
nel torace. La posizione della figura e la sua funzione decorativa impediscono di 
dire di più. 

Il 29 febbraio 1559 fu dato incarico al Vittoria,* per intercessione del Sansovino, 
il quale fu presente alla stipulazione del contratto, di decorare con stucchi le volte 
della scala della Libreria {^g. i)..E nel 1559-60 si trovan registrate nei Pagamenti 



' Altri ricordi ad opere di Michelangelo offrono i 
lavori del Vittoria. Uno degli Schiavi., ora al Louvre, nio- 
dellnti da Michelangelo per il monumento a Giulio II — 
quello con la testa piegata indietro — potè ispirare l'at- 
teggiamento di qualche figura del Vittoria ; per esempio, 
il San Sebastiano nella chiesa di San Salvatore ; l'at- 
teggiamento di Racktle nel monumento a Giulio II, 
quale ora, si vede, potè ispirare quello di altre figure 
del ViUoria; per esempio le due dell'altare di San Giu- 
liano. Il Vittoria non fu mai a Roma, ma gli fu facile 



venire a conoscenza di tali opere di Michelangelo attra- 
verso disegni o stampe mostratigli dal Sansovino o da 
uno dei tanti scolari e seguaci del grande fiorentino. 

^ Ed. Milanesi, VII, 519. 

3 L'Art, 1885, II, 30. 

*♦ Archivio di Stato di Venezia; Procuratori de Supra. 
Libreria Publica. Busta 68, fase. 2, e. 23. Ci sono perù 
anche tre pagamenti ad aiuti nel 1556 per lavori fatti 
sulla Chuba (cupola). Come va? Forse è scritto 6, m- 
vece di 9? 
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emisssioni di compensi agli aiuti. Le scale della Libreria sono a due rampe, coperte 
queste di volte a botte e i riposi di cupole. Le volte sovrastanti alle rampe sono 
adorne di tre file di riquadri, alternativamente un ottagono e un quadrato ; gli otta- 
goni includono affreschi dovuti ' per la prima rampa a Battista Semolelli, per la 
seconda a Battista del Moro veronese, i quadrati stucchi su fondo d'oro ; le cupole 
sono adorne di stucchi, di oro e di affreschi. In quest'opera il Vittoria ottiene un 
effetto nobile, semplice, vivace, specie per la chiarezza della costruzione, per il movi- 
mento delle linee dei riquadri e per l'accordo tra il bianco degli stucchi, l'oro dei 
fondi e delle cornici e i colori degli afiFreschi. I singoli motivi ornamentali sono 
sobri ed eleganti e tutto ha il suo misurato rilievo, la sua giusta importanza, senza 
che alcun elemento attiri specialmente l'occhio o turbi l'armonia dell' insieme. 

Una decorazione analoga, assai più famosa però, è quella della Scala d* Oro del 
Palazzo Ducale eseguita tra il 1556-1567/ Le volte a botte nelle branche sono divise 
in scomparti geometrici di varia forma, alternativamente adorni di stucchi e di affreschi ; 
sui riposi le volte sono lievemente a crociera e nelle vele presentano cornici inclu- 
denti affreschi. L'insieme è sontuoso per la ricchezza delle forme, i bagliori degli 
stucchi e degli ori non attenuati, come in antico, dai colori degli affreschi ora dan- 
neggiati o sbiaditi, ma vi è nelle ultime due rampe una certa pesantezza e la varietà 
degli scomparti geometrici produce un movimento troppo agitato che diminuisce 
l'armonia dell' insieme. 

Nel 1560 {Pagamenti)^ il Vittoria esegui la Testa, chiave del portale d'ingresso 
al Palazzo Usper sul Canal Grande — tra il palazzo Pesaro e la chiesa di Sant'Eusta- 
chio — opera di scarsa importanza. 

Il 21 novembre 1561 ' il Vittoria s'impegna con i procuratori di Citra di model- 
lare per 150 scudi un Sant'Antonio, un San Rocco e un Sari Sebastiano, da collo- 
carsi nel settembre 1562 a decorazione di un altare in San Francesco della Vigna 
(fig. 2). Il 24 luglio 1563 il Vittoria compra la pietra occorrente a ricavare il San Seba- 
stiano;^ il 3 dicembre 1563 acquista la pietra per il San Rocco e il Sant'Antonio. 



* Fr. Sansovino, Venetia, (Venezia, C'urti, 1663, 
p. 310). 

* Fr. Sansovino (op. cit., p. 321) nota che questa 
scala fu ornata di stucchi del Vittoria e di affreschi del 
Franco, sotto i prìncipi Friuli. Dei Friuli, Lorenzo go- 
vernò dal 1556 al '59, Girolamo dal 1559 al iSóy; 
qu'ndi 1 556-1567 sono i limiti entro cui bisogna com- 
prendere la decorazione. In una nota al Temanza è 
detto che stucchi ed affreschi furon restaurati nel 1793. 

' Archivio di Stato di Venezia. Archivio dei Frocu- 
ratori di San Marco. Busta 12, fase. IH. 

* Ne L'Arte (1905, p. 286) si fa cenno di alcune 



opere del* Vittoria esposte ip una vendita a Londra, 
Ira le quali un San Sebastiano in terracotta, modello, 
secondo alcuni — scrive il corrispondente — di quello di 
San Francesco della Vigna. Accanto a questo modello 
eran due battenti, un autoritratto dell'artista — stando 
al catalogo quello pre])arato dal maestro per la sua 
tomba a San Zaccaria, ma, più probabilmente, scrive 
l'informatore, copia da questo — due ritratti del car- 
dinal. Antonio Grimani, uno in terracotta, uno in marmo: 
questo forse proveniente dalla distrutta chiesa di Sant'An- 
tonio di Castello a Venezia. 



— 319 — 
L'architettura dell'altare, anch'esso del Vittoria, è baroccamente fredda. Vi è 
ricchezza noiosa e dannosa di elementi di sostegno, di mensole, di listelli. Tuttavia 
alle statue è data notevole importanza. Il Sant' Antonio abate eretto nella nicchia cen- 
trale è un vecchio dal corpo ancora robusto che stringe un bastone e un campanello. 



La posa non è molto libera, ma nobilmente animata per il movimento della testa e 
delle mani e per l'espressione vivente del volto. Qualche durezza è nel piegare del 
braccio destro e della testa. La testa, dalla fronte bombata, gli occhi incavati, le 
guance emaciate, è piena di carattere, di dignità, d'intima espressione e il suo aspetto 
venerando viene accresciuto dalla barba largamente fluente. Il piegare del manto è 
largo, ma piuttosto crudo, quello della tunica sottoposta è minuto al punto da essere 
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poco naturale. Notevoli le mani accuratamente lavorate ed espressive. Sullo zoccolo 
che sostien la figura si legge: A. v. F. Nella nicchia a sinistra dell'osservatore è 
San Rocco, il quale con la destra solleva il manto per mostrare la piaga, mentre porta 
la sinistra al petto e volge lo sguardo in alto, implorando. La figura lunga, magra e di 
tipo poco piacente è ritratta in posa piuttosto leziosa, ma animata, con le gambe di 
fronte, il busto obliquo a destra, la testa di profilo a destra. La testa piccola rispetto 
al corpo, con i capelli e la barba tagliati a grossi pesanti ricci, ha un'espressione 
nobilmente fervida di rapimento che confina col languore e anche con la leziosità. 
Sullo zoccolo si legge: Alex, Vie. F„ e sopra una fascetta che il santo porta a 
tracolla: ALEXANDER. L'atteggiamento e l'espressione leziosa di rapimento richia- 
mano il San Giovanni del Sansovino nella porta della sagrestia di San Marco. 
Il San Sebastiano si appoggia ad un tronco d'albero e guarda al Sani' Antonio con 
aria d' infinita tenerezza, un po' leziosa. L'espressione è quasi feminea e poco intel- 
ligente, specie per la strettezza della fronte mascherata dai capelli grossolanamente 
tagliati ; la posa è piuttosto manierata e stentata sopratutto nel movimento della 
testa. Notevole è il trattamento sobrio, acuto, del corpo ignudo, giovanilmente fresco 
e vigoroso. Sullo zoccolo è scritto: Alexander. victoiI. t. (?) f. In complesso, la 
tecnica di queste statue non mostra un magistero compiuto per la mancanza di 
facilità nell'aiteggiare le figure, certa durezza nel movimento di certi arti, il trat- 
tamento un po' grossolano dei capelli e della barba, il piegare alquanto crudo. 
Nel San Rocco e nel San Sebastiano è palese la tendenza ad animar la figura col 
contrapporre il movimento della parte inferiore a quello della parte superiore del 
corpo, tendenza che nel San Sebastiano fa già prevedere le aberrazioni cui giun- 
gerà più tardi l'artista e i suoi seguaci. Come studio di carattere è notevole soltanto 
il Sanf Antonio. Il Campagna s'ispirò ad esso nel modellare quello che si vede 
sopra un altare a sinistra nella piccola chiesa di San Giacometto di Rialto. Il Sant^ An- 
tonio del Campagna ricorda quello del Vittoria per le proporzioni della figura dal 
corpo lungo e dalla testa piccola, per il tipo, la costruzione e modellazione della 
testa, il trattamento della barba e del panneggio. Ne differisce però sensibilmente 
nell'atteggiamento risoluto e fiero. 

Nella chiesa di San Francesco della Vigna vi son due altre opere del Vittoria, 
non datate, ma che si posson con ogni probabilità riportare ad un periodo di avan- 
zata maturità — tanto più quando si confrontino con quelle dell'altare — special- 
mente per la ricerca della posa movimentata spinta fino al ridicolo. ' Son due sta- 
tuine — un San Giovanni Battista e un San Francesco — poste sulle pile dell'acqua 
santa presso l* ingresso, ed entrambe recano sullo zoccolo la segnatura : ALEXANDER 

VICTORIA F. 

* li (iloVANELM le assegna al 1562-63. 
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Al 1563 circa, si potrebbe riportare il busto di Gaspare ContarÌni{\ 1542)0116 
si vede in Santa Maria dell'Orto sulla sua tomba. L Contarini morì a Bologna e le 
sue spoglie furon trasportate a Venezia soltanto nel 1563, ' Non posteriore a questa 




(FoiugTKlia Ali 



epoca pare il busto, piuttosto mediocre, non • òpera greca », come sembrò al Selva- 
tico, per la scarsa espressione degli occhi e della bocca, la fattura priva di spirito, 
specie nelle guancie senza dettaglio. ' 



' Cicogna, Z)<tó/ff/-i;iVm' !nr««ja»(. Venezia, iSi^.,. Sansovino, vi era di notevole, pel tempo in cui seri- 
li, 232. vevi, la cappella ili casa Contarini: con ciò si verrebbe 
' L'annotatore di Fr. SAtisoviNO (p. 165) dice che ad affermare che i busli di (laspare e Tommaso Conta- 
n Santa Maria dell'Orto, oltre le cose accennate dal rini (■■■ 1578) furono eseguili almeno dopo il i58i. Ma 

Au.^,<, . Anno 11. 41 



— 322 -- 

A dì 3 dicembre 1563 — come dai Pagamenti — il Vittoria compra la pietra 
occorrente per ricavare due Vittorie nei semipennaccht del portale del palazzo Gri- 
mani, ora Corte d'appello. 

Al 1564 ' conviene riportare un busto e due statuine che adomano la cappella 
Grimani — terza a sinistra — nella chiesa di San Sebastiano. Il busto rappresenta 
il senatore Marc' Antonio Grimani (1484-1565) che fece ricostruire e adomare la 
cappella. Esso sì trova sul suo monumento funebre: una targa con iscrizione chiusa 
da cornice e sormontata da una mensola sorreggente il busto, il quale stacca sopra 
una conchiglia. Il taglio del busto è un po' crudo, ma la fattura, pur non essendo 
giunta al massimo di franchezza e di sapienza, è abbastanza sciolta e sicura nel 
panneggio a lunghe sollevate pieghe rotondeggianti, nel volto dalle guance rattrappite 
in curve rughe, dalla barba a fili ondulati. La testa, caratteristica per la fronte spor- 
gente e la barba disposta in ampio semicerchio, è piena di vita, specie negli occhi 
dallo sguardo fermo e penetrante. Quanto alle statue, forse esse facevan parte di 
un' opera più complessa, poiché Francesco Sansovino ' nota la palla di marmo del 
Vittoria nella cappella Grimani a San Sebastiano. Una rappresenta San Marco che 
regge con le mani contro il fianco sinistro un libro chiuso. L'esecuzione è fine : si 
notino le belle manine, i partiti di pieghe del manto, benché troppo ricchi. L'atteg- 
giamento poco sciolto richiama quello del San Marco del Sansovino nella porta 
della sagrestia di San Marco, ma non è identico, cioè mentre il Sansovino fa pre- 
mere il peso del corpo sulla gamba sinistra e fa piegare la destra libera; il Vittoria 
fa gravare il corpo sulla gamba destra e mantiene la sinistra sciolta e curvata ; il 
Sansovino fa sostenere alla figura un libro contro l'anca destra, il Vittoria varia 
l'atteggiamento delle mani, ma fa ugualmente tenere alla figura un libro appoggiato 
al fianco sinistro; il San Marco del Sansovino ha la testa voltata verso sinistra; 
quello del Vittoria verso destra. Migliore è l'altra figura, un Saul' Antonio, che, come 
tipo, atteggiamento ed espressione, è identico a quello di San Francesco della Vigna ; 
unica variante notevole è la posa delle mani. L'esecuzione è sobria e fine nelle 
carni pastose, nella barba leggera, nel manto morbido mosso in lunghe pieghe. 

Dello stesso tempo all' incirca ci sembrano due statuette in bronzo — San Pietro 
e Sanf Antonio — che si vedono sull'altare della chiesa dei Miracoli e la cui attri- 
buzione al Vittoria, non mai finora affermata, ci pare indiscutibile. Le proporzioni 
piuttosto allungate, la costruzione delle teste dalla fronte ampia, dal cranio saliente, 
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il trattamento della barba e dei capelli a serpentelli ondulati o rotondeggianti, la 
increspatura delle sopracciglia, il taglio degli occhi piuttosto scavati, il naso alquanto 
largo alla base, la lavorazione delle carni, la forma delle mani e la loro bellezza, il 
panneggiamento segnato rapidamente a lunghe pieghe, il gruppo di pieghe cadenti 
fra le gambe sono tutti caratteri che richiamano insistentemente il Vittoria. La posa 
del San Pietro è artificiosa, ma è reso il carattere del santo nell'atteggiamento pieno 
di risolutezza, nel fiero movimento della testa. Come spirito della posa esso richiama 
il santo del Vittoria nella nicchia a sinistra dell'altare dei Frari, e con questo, gli 
Evangelisti del Sansovino sulla balaustra dell'altare di San Marco. La fattura presenta 
qualche durezza, certa mancanza di vivacità nel segnare della barba e dei baffi, ma 
è in complesso franca. 

Nei Pagamenti si trova notato, a dì 26 aprile 1550, che il Vittoria riceveva un 
acconto per il San Giovanni di marmo, alto due piedi, posto Sopra un fonte batte- 
simale a San Geremia, e a di 14 maggio 1565 che egli pagava per riavere dai 
preti di San Geremia il San Giovanni fatto per loro. Questo San, Giovanni il Vit- 
toria poi lo lasciò per testamento a San Zaccaria, ove ora si vede sopra una pila 
a destra dell' ingresso. E firmato, ma non è finito, come si può ricavare dall'esame 
delle gambe e della parte di manto ad esse aderenti. La fattura dei capelli ha qual- 
cosa di faunesco che si annobilita e addolcisce nel volto ingenuo, atteggiato a mara- 
viglia, dalla bocca aperta, dallo sguardo attonitamente intento. Come tipo e come 
spirito della tecnica (anatomia, panneggiare, trattamento dei capelli) questo San Gio- 
vanni è derivato da quello del Sansovino ai Frari; ma quello del Sansovino è 
ritratto in tutt'altro modo: è seduto in una posa mossa e guarda in alto con pro- 
fondo rapimento, con devozione e riconoscenza infinita.. 

Nel 1565-66 son registrati pagamenti per figure di Termini modellate nel palazzo 
Gritti sul Canal Grande, quasi di fronte al Museo Correr. Altre opere giovanili, non 
facilmente databili, sembrano due Atlaiiti a lato di una porta nel palazzo Rezzonico 
(firmati Alexander Victoria), forse sostegno di un camino e il busto di Francesco 
Bocchetta nella chiesa di Santa Caterina. 

Al 1567 circa si può riportare uno dei migliori busti del Vittoria, quello in 
marmo di Benedetto Manzini (f 1570), già nella chiesa di San Geminiano di cui il 
Manzini era piovano, poi alla Biblioteca Marciana, ora nel Museo Archeologico di 
Venezia. E firmato Alessandro viitoria f. Fu per cura di Benedetto Manzini 
che la chiesa di San Geminiano di remotissima origine venne terminata sotto il 
doge Lorenzo Friuli' (1556-59) dal Sansovino, del quale era tenuta una delle cose 

' Fr. Sansovino, op. cit., p. 109. A p. no è re- Il Vasari (2* ediz., 1568) lo nota: quindi non può es- 
gisirato il busto come posto tra due colonne nel Iato sere posteriore al 1567. 
destro della chiesa. 11 Giovanelli lo ritiene del 1564. 
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più belle. Lo dice chiaramente una iscrizione che Francesco Sansovino trascrisse: 
Aedem hanc urbis non vetustissimam solutn, sed ettam angusHssimam Senatus Venetus 
antiqua religione ohstrictus magnijicentius pecunia ftiblica reficiendum decrevit. 
An. post. Christi Nativ, MDLVII summa Beneditti Manzini Antistitis cura. Il 
Cicogna * riporta le parole di un antico anonimo, il quale diceva che il Vittoria afFer- 
mava spesso « di non ha ver a far mai meglio del busto del Manzino». E una testa 
assai caratteristica dalla parte inferiore più sviluppata della superiore, dal cranio 
prominente. L'espressione è straordinariamente animata, sia per il protendersi lieve 
della testa avanti a sinistra, sia per l'intensità dello sguardo vivo sotto le soprac- 
ciglia alquanto corrugate, il dilatarsi delle narici, la bocca stretta; e rivela un tempe- 
ramento di uomo energico, osservatore, un po' collerico. 

Un busto non posteriore a quest'epoca, perchè nominato dal Vasari ^ e non 
anteriore al 15Ò0, come appare dalla tecnica, è quello di Jacopo Sansovino (f 1570), 
In una nota al Vasari è detto che le ossa del Sansovino si trovavano in San Gemi- 
niano;' demolita questa chiesa nel 1807 passaror\o in quella di San Maurizio; di qui 
nell'oratorio del Seminario ove fu collocato il busto scolpito dal Vittoria. Questa 
notizia vien completata da un' altra del Temanza, il quale registra un busto del San- 
sovino di mano del Vittoria nel palazzo Grimani a San Luca, donde passò nell'oratorio 
del Seminario: per cui si ricava che il Vittoria non scolpi il busto appositamente 
jper la tomba. Inoltre nella targa sepolcrale si legge : Ossa lacobi Sansovini ex aede 
divi Geminìani huc traslata anno 1820, E ciò non sarebbe in perfetto accordo con 
le parole del Vasari, ma è probabile sia stata taciuta la chiesa di San Maurizio, con- 
siderandola come luogo di temporaneo deposito dei resti del grande. Il busto è 
dignitoso nell'atteggiamento, animato nella larga nobile faccia dallo sguardo quieto 
e lievemente malinconico, dalla bocca signorile. La fattura, forse troppo rapida nel 
panneggio, è condotta con misurata accuratezza nella testa. 

Sulla scorta del Vasari^ bisogna riportare a non dopo il 1567 un'altra opera, 
per cui si trovano registrati pagamenti soltanto nel 1584-85 : l'altare nella nave destra 
dei Erari. Il Vasari nota in Santa Maria dei Erari come del Vittoria una tavola di 
marmo con V Assunzione della Vergine a mezzo rilievo, con cinque figurone in basso, 
cioè San Girolamo, San Giovanni Battista, San Pietro, Sant'Andrea, San Leonardo, 
e sul frontespizio due figure « le migliori di quante opere ha fatto infin'ora ». Anche 
il Temanza dice press'a poco lo stesso. Ora restano soltanto un San Girolamo in 
marmo, nelle nicchie a lato dell'altare due profeti in stucco, sul vertice del corona- 

' Op. cit., VI, 814. ' Kr. Sansovino (op. cit., p. 112) scrive che, a segno 

^ VII, 513. 11 GIOVANELLI lo ritiene una volta del di esse, doveva porsi rauloritratto del defunto. 

1561 circa, un'altra posteriore alla morte del San- ^ VII, 519. 

sovino. 
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mento dell'altare un angelo e sugli spioventi due Sibille tutti e tre in istucco. Il San Gi- 
rolamo (fig. 3), firmato ALEXANDER VICTORIA FACIEBAT, se non vale « un mondo 
intero di statue », come afferma il Giovanelli, è certo una buona cosa. Esso è raffi- 
gurato con nella destra una pietra, nella sinistra un libro aperto che tiene fermo 




contro l'anca sinistra; ai suoi piedi è un leone accoccolato che lo guarda intento. 
La posa è troppo movimentata e ne esce diminuita la dignità e l'imponenza del 
vegliardo. Il modellato è notevole per il senso realistico con cui è trattato il corpo 
non più florido, ma ancora robusto: si notino la linea marcata delle mammelle, le 
vene delle mani fortemente segnate, l'accentuazione dei tendini del braccio, la carne 
afflosciata sul petto e sul ventre, la curvatura delle spalle e altri particolari. La testa 
è di tipo non eletto e non caratteristico, ma è nobile e veneranda. Il leone, come 



tutti gli animali del Vittoria, è assai scadente e baroccamente segnato. Per l'atteg- 
giamento questo San Girolamo è simile al San Matteo in San Giorgio Maggiore 
scolpito dal Vittoria verso il 1574. Esso richiama inoltre la prima figura a sinistra 
del bassorilievo del Sansovino nella cappella del Santo a Padova, rappresentante 
Sani* Antonio che risuscita un annegato. Si confronti la posa delle figure, le loro 
dimensioni e proporzioni, la costruzione delle teste, l'espressione dello sguardo, il 
trattamento delle barbe, l'anatomia del torace dalle mammelle accentuate, il ventre 
solcato da due profonde pieghe parallele sull'ombelico, la modellazione della mano e 
dell'avambraccio destro. Anche il profeta nella nicchia di destra, per le proporzioni 
allungate, il movimento e l'abbondante decorativo piegare del panneggio, richiama 
gli Evangelisti del Vittoria in San Giorgio Maggiore, mentre quello della nicchia 
di sinistra, per il movimento risoluto della testa voltata a sinistra, essendo il tronco 
obliquo a destra, ricorda i profeti del Sansovino sulla balaustra dell'altare della basi- 
lica di San Marco. Entrambi questi profeti sono alquanto mediocri, specie per il trat- 
tamento dei volti, come le figure del coronamento, una delle quali regge una tavoletta 
su cui si legge: ALEX | ander | victo | scul | . 

Il Vittoria esegui — come si ricava da una nota del Temanza e da documenti — 
altre opere per i BVari che ora più non esistono. 

Un altro busto risale al 1569 circa, quello di Nicola Massa, figlio di Apol- 
lonio — celebre medico e filosofo — che si vede nella sala delle adunanze dell'Ateneo 
Veneto, già scuola di San Fantin. Il Cicogna * riferisce che il busto si trovava 
prima in San Domenico di Castello e sotto eravi l' iscrizione : Nicolai Massae Magni 
PhiL Ac Medici ossa Maria F, P, MDLXIX,^ L'iscrizione si trova al Seminario, 
il busto all'Ateneo. Questo è segnato Alexander v. f. ; la testa dallo sguardo ani- 
mato e fermo, dalla bocca sdegnosa è piena di vita e di carattere. 

Al 1570 circa si può ascrivere il busto firmato di Gerolamo Grimani (f 1570), 
procuratore di San Marco, posto sotto il sepolcro del patrizio — targa con iscrizione 
fiancheggiata da due cariatidi che sostengono un frontone spezzato — nel coro di 
San Giuseppe di Castello, chiesa alla cui ricchezza contribuì il Grimani. 

Assai più importante di questo è il busto, eseguito nel 1572 circa, di Apollonio 
Massa (f 1590), medico celeberrimo, all'Ateneo Veneto. Nel piccolo catalogo esposto 
nella sala il busto è detto opera d'ignoto; ma non solo la conformazione della testa, 
l'atteggiamento risoluto, il trattamento della carne specie sulle gote, il modo di segnare 
la barba a cordoncini ondulati, le lunghe pieghe rapidamente tirate, sono indizio sicuro 
della mano del Vittoria, sì bene anche la notizia riferita dal Cicogna, ' cioè che nel- 



* Op. cit., I, 113. p. 25. 

* Lo stesso in sostanza dice Fr. Sansovino, op cit., 5 Op. cit., I, 115. 
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l'Ateneo era, proveniente da San Domenico di Castello, * un busto di A. Massa con 
una iscrizione posta mentr'egli si trovava ancora in vita nel 1572. 

Al 1574 circa si possono assegnare i quattro Evangelisti in stucco, colossali, 
posti in nicchie sopra e ai lati dell'ingresso in San Giorgio Maggiore, poiché nel 
libretto Pagamenti si trova registrata l'emissione di varie somme dal 9 al 30 otto- 
bre 1574 per compensare coloro che avevano aiutato l'artista nella lavorazione delle 
figure. Cominciando da sinistra, la prima è San Marco rappresentato in atto, pare, 
di leggere in un libro che tiene aperto sul braccio sinistro. Sullo zoccolo si legge: 
ALEXANDER VICTORIA F. Diversa è la figurazione del santo rispetto a quella che 
il Vittoria stesso plasmò a San Sebastiano e il Sansovino nella porta della sagrestia 
di San Marco ; ma l' interpretazione non è profonda e significativa. Assai meglio lo 
intese il Campagna che, suU'altar maggiore del Redentore a Venezia, lo rappresentò 
animato nella posa e nel movimento della testa rivolta al Cristo dominante in alto, 
con un' aria di fierezza appena temperata dal gesto della sinistra portata con com- 
punzione al petto. Segue San Giovanni, anch'esso firmato, che tiene con ambo le 
mani un libro contro il fianco sinistro. L'atteggiamento contorto, barocco nel girare 
stentato della testa a destra e delle spalle e delle braccia a sinistra ricorda quello 
del San Marco scolpito dal Sansovino nella porta della sagrestia di San Marco e 
quello del San Marco dello stesso Vittoria a San Sebastiano. San Matteo occupa 
la terza nicchia: con la sinistra sostiene contro l'anca sinistra un libro aperto, aiutato 
in ciò da un angioletto che fa quasi da cariatide. Ultimo è San Luca, firmato, che 
richiama per l'atteggiamento il San Matteo del Sansovino nella porta della sagrestia di 
San Marco. In queste statue il Vittoria dimostra di aver smarrito quel decoro e quella 
misura che si nota nelle sue opere anteriori, e inizia veramente i deliri del barocco. 
Le figure hanno tutte corpi eccessivamente lunghi e piccole teste, movimenti intem- 
peranti, vesti assai mosse in gonfie e lunghe pieghe chfe spezzano le forme e tolgono 
loro quella grandiosità che le ampie proporzioni avrebbero conferito. Le espressioni 
sono nobili, ma non profonde, meno che nel San Luca dalla testa volgare, ma 
potente di carattere, mosso senza proporzione con l'ampiezza della nicchia, sicché le 
mani spinte di fianco si piegano urtando contro le pareti di essa. Scarsa parte dovè 
avere il Vittoria nella modellazione del San Matteo : le pieghe son tirate via debol- 
mente senza il rilievo e la morbidezza che si riscontra nelle altre figure, il volto è 
privo di espressione, dagli occhi crudemente tagliati e sporgenti, dalle guance gonfie 
e senza dettaglio. E ciò sarebbe confermato dal fatto che solo questa figura manca 
del nome dell'artista. 

* Fr. Sansovino, op. cit., p. 25, riporta l'iscrizione: familiae nominis q, memoriam sempiternam MDLXXII 
Monumentum Apollonio Massae Phihsopho ac Medico Kal. Aug. 
Antoni] /ìlio positum, ut esset eius indici um virtutìs ad 
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Analoghe per carattere e funzione son due statue in pietra istriana rappresen- 
tanti San f Andrea e San Paolo (firmato, questo), già nella scuola della Misericordia, 
poi nell'Abbazia dello stesso nome, ora nello studio dello scultore dal Zotto. Il movi- 
mento relativamente sobrio, le espressioni non leziose, il trattamento poco vivace 
dei capelli e della barba del San Paolo e, d'altra parte, una certa facilità nel modellato 
e nel piegare fan ritenere la data dell'esecuzione non posteriore al 1565 circa. 

Probabilmente al 1574, o poco dopo, bisogna ascrivere il Monumento Windsors 
(t ^574) nella seconda cappella a destra del coro in SS. Giovanni e Paolo, esclusi- 
vamente architettonico. 

Il Vittoria rappresentò varie volte Tommaso Giannotti o Giannozzi da Ravenna 
(t 1577)» celebre medico e filologo; al Correr vi son due medaglie con la sua effigie, 
una delle quali datata 1562, all'Ateneo un busto; un altro busto è al Museo Correr, 
una statua al Seminario. ' Il busto dell'Ateneo, notevole per l'espressione benigna e 
nobile, è in bronzo, e dovè essere eseguito non molto dopo il 157 1, perchè il Cicogna* 
fa cenno di un documento, in data 15 settembre 1571, conservato nell'archivio della 
distrutta chiesa di San Geminiano, con cui si concedeva al Rangone il permesso di 
costruire il sottoportico sotto la sagrestia e di porvi il suo busto con l' iscrizione. Il 
Rangone ebbe quest'onore perchè era procuratore della fabbrica della chiesa e perchè 
aveva stabilito alcune doti per donzelle che andavano a marito o in monastero. Il busto 
poi passò — dice sempre il Cicogna — all'Ateneo. Il ritratto del Correr in terra- 
cotta ha una più viva espressione di bontà e dolcezza, e la tecnica sicura e realistica 
specie nel trattamento della carne tormentata e viva, della barba morbida, finemente 
toccata e del panneggio lo fa riportare al 1575 circa. A questo tempo saremmo 
inclinati ad iscrivere anche la statua che si vede nel giardino del seminario, assai 
sudicia e col naso spezzato. Questa si doveva trovar prima sul portale del monastero 
del Santo Sepolcro sulla riva degli Schiavoni: portale e statua eseguiti dal Vittoria 
per commissione del Rangone; vien da pensare ciò, sia perchè la statua appare fatta 
evidentemente per esser collocata in alto, sia perchè il Mon. Peranda, che ora si trova 
nel cortile del Seminario, era un tempo nel monastero del Sepolcro, ora adibito a 
caserma. ' 

Un'opera che si può ritenere con certezza del 1575, poiché nei Pagamenti son 
registrati sborsi di compensi dal 2 luglio agli 11 d'agosto 1575, è la targa, posta 
di fronte alla scala dei Giganti nella loggia del Palazzo Ducale, come ricordo della 



* Anche il Sansovino lo raffigurò nel 1554 sulla nario di Santa Maria della Salute, Venezia, Antonelli» 

fronte della chiesa di San Giuliano, sorla per oi)era 1842, p. So. 11 Temanza è ambiguo circa il soggetto 

del Rangone e architettata dal Sansovino e dal Vittoria. della statua sul monastero. Il Giovanei-LI la riporta 

^ Op. cil., rV, IDI. al 1570. 

5 Così dice anche il Moscmint, La chiesa e il semi- 
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venuta di Enrico III a Venezia nel 1574.' E segnata Alexander Victoria f., ed 
è costituita da una lastra su cui è incisa una lunga iscrizione, fiancheggiata da due 
cariatidi che sostengono il coronamento su cui gravano due putti. L'opera è di nobile 
e sobrio effetto decorativo, ma inespressiva. Le cariatidi son quasi di fianco e man- 
cano della gamba interna, ciò che diminuisce la loro bellezza. Notevole è la posa 
animata, le forme fresche ed elette, l'espressione trasognata. I due putti del corona- 
mento son mossi al punto da mostrare il ventre come divelto dalle gambe. 

Contemporaneamente, o poco dopo, il Vittoria collaborò alla sontuosa decora- 
zione del soffitto della sala delle Quattro Porte distrutta dal grave incendio del 1574/ 
Senza voler fare una precisa distinzione di mani — cosa che in genere c'inspira 
poca fiducia e nel caso attuale, trattandosi di opere decorative, nessuna — ma tanto 
per affermare la collaborazione del Vittoria, indichiamo, ad esempio, la prima e la 
terza figura grande tra le lunette dalla parte dell'anticoUegio e la prima e seconda 
della parete opposta a contare dalla finestra che guarda la laguna. Queste fignre 
per il tipo, lo spinto dell'atteggiamento, l'espressione, le proporzioni e, compatibil- 
mente con la materia in cui son ricavate e il loro ufficio, per il trattamento, richia- 
mano le opere del Vittoria, specie le figure della seconda sj^la a pianterreno nel 
palazzo Thiene a Vicenza. La prima sulla porta deiranticoUegio, inoltre, ricorda per 
l'atteggiamento gli Evangelisti di San Giorgio Maggiore : ha corpo lungo, testa piccola, 
mani delicate, i capelli e il panneggio trattati nel modo consueto al Vittoria e pre- 
senta ristesso tipo e l'istessa *espressione delle statue di donne giovani modellate 
dall'artista. Giova anche il confronto con la figura a sinistra sulla trabeazione della 
porta, opera sicura del Vittoria. La terza figura ha il tipo comune dei vecchi del 
Vittoria, oltre i particolari tecnici come nella precedènte. Dall'altro lato, la prima ri- 
chiama le figure di cariatidi, la seconda non è suscettibile di determinati avvicinamenti. 

Un'altra opera nel Palazzo Ducale è attribuita al Vittoria dal Giovanelli: il 
camino della sala della Bussola — ma è attribuzione destituita di ogni fondamento. 

Il 25 settembre 1576, come da un documento, il Vittoria strinse contratto per 
condurre sé e la sua famiglia da Venezia a Vicenza, probabilmente per fuggire la 
peste. Nel principio del 1577 — secondo il Giovanelli — fu a Montagnana, poi a 
Trento, d'onde ritornò a Venezia, chiamatovi per attendere ai lavori di restauro del 
Palazzo Ducale, seriamente danneggiato dall'incendio del 20 dicembre 1577. 

Al 1578 appartiene verosimilmente il busto marmoreo firmato di Tommaso Con- 

' Al monarca furon fatte accoglienze « in gran parte * Cicogna, op. cit., VI, 821. 11 Giovaelli, lo Zanotto 

straordinarie et fuori del consueto», come dice Fr. San- {Palazzo Ducale di Venezia, Venezia, Antonelli, 1858, 

sovino, che diffusamente le narra (op. cit., p. 441-449). Il), il Selvatico [Sull'architettura e la scultura in Ve» 

Molti ricordi delle feste in tale occasione sono in carmi, nezia, Venezia, Ripamonti, 1847, p. 335) ritengono sia 

cronache, relazioni ... Si veda Yriartf, Vie d'un pa- del Vittoria e di altri. 
tricien de Vénise (Paris, Rotschild, 1884), pp. 219-38. 

Ausonia - Anno II. 4^ 
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tarini (f 1578) collocato sulla sua tomba a Santa Maria deirOrto (fig. 4). Vi si nota un 
fine senso realistico nel trattamento della carne rugosa del volto, delle pieghe naturali 
e franche del panneggio e, inoltre, semplice dignità nell'atteggiamento, vita nello 
sguardo di osservatore sereno e penetrante, nell'alta fronte increspata di rughe, 
nella bocca sottile. 

Verso quest'epoca o, meglio, qualche anno prima siamo inclinati a porre il busto 
di Alessandro Contarini (f 1553) — generale e provveditore dell'armata, distintosi 
nella guerra contro i Turchi, procuratore di San Marco — conservato nel Museo 
archeologico di Venezia. A ciò si è condotti dal confronto col busto del Manzini, 
perchè se questo è più potente, l'altro è segnato con maggior facilità e spirito. 
Nel ritratto del Contarini è notevole l'aristocratica dignità e serenità dell'atteggia- 
mento, la vita dello sguardo tranquillo. 

Nel 1579 — come si ricava da pagamenti fatti ad aiuti — il Vittoria esegui 
le due statue che coronano le logge del Palazzo Ducale, in sostituzione, dice il 
Temanza, di quelle distrutte nell'incendio del 1577 sotto Sebastiano Venier, mentre 
il Paoletti,' sulla scorta del Sanuto * accenna alla Giustizia come eretta in luogo di 
quella abbattuta dal grave terremoto del 26 marzo 151 1. Le statue sono in pietra 
istriana: quella verso la Libreria rappresenta la Giustizia, e come simboli ha una 
corona in capo, una spada nella sinistra, un leone accoccolato ai piedi ; quella verso 
la laguna simboleggia Venezia ed ha nella sinistra una corona e una bilancia, nella 
destra una grossa spada levata, la cui elsa appoggia Sul petto. Stando al Cicogna,' la 
Giustizia porterebbe la solita segnatura: Alexander Victoria f. Queste due statue 
sono fra le migliori opere decorative eseguite dall'artista. 

Una statua anche decorativa è il Cristo, firmato, che si vede sul portale mag- 
giore della chiesa dei Frari, eseguito, come si ricava dai pagamenti, nel 1581. Gesù 
è avvolto in un manto che lascia scoperto tutto il petto ; nella sinistra ha una lunga 
e sottile croce adorna di banderuola; la destra è levata alta a benedire. L'atteggia- 
mento è animato, ma dignitoso ; il corpo lungo e magro è poco eletto, l'anatomia 
del torace scadente, il volto è di espressione nobile e mite, ma di forme non belle. 
Difetta, insomma, il senso della bellezza: e questa deficienza, che si riscontra in 
tutte le opere del Vittoria, appare qui — trattandosi di Gesù — più manifesta e più 
grave. Inoltre il Cristo manca di una spiccata e interessante personalità. 

Il Giovanelli riporta al 1590 una delle più importanti opere del Vittoria: il 
San Zaccaria in pietra sul portale della chiesa omonima (fig. 5). Però, poiché essa 
è ricordata dal Sanso vino,^ non può essere posteriore al 1581 ; e l'esame stilistico la 

' Paoletti, La scult, e l'arch, del R. a Venezia ' VI, 934. 

(Venezia, 1893), ^i 2. * Op. cit., p. 84. 

* Diari, Venezia, 1886, XII, col. 79-80. 



farebbe riportare appunto ad un periodo compreso tra il 1 580-90. Questa figura è vera- 
mente, come la delìnì il Selvatico, « una delle più belle statue del secolo xvi che 
Venezia possegga». Il santo è rappresentato come un vecchio dalle forme svelte e 
lunghe avvolte in un pesante manto che egli tiene con la destra scarna, nervosa, 




espressiva. I.a testa, dall'ampia intelligente fronte, dagli occhi incassati e animati da 
uno sguardo quieto e rassegnatamente malinconico, dalle guance emaciate adorne di 
folta barba, ha un aspetto pieno di nobiltà veneranda. La posa è animata, ma digni- 
tosa; le vesti son pesanti, ma non mascherano le forme. Si noti la viia delle mani. 
Nel maggio 1835, racconta il Cicogna,' ricorrendo l'esposizione del Sacramento, la 



' IV, 691. 
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tela che si usava stendere fuori la chiesa fu attaccata per un lato mediante una corda 
al collo della statua di San Zaccaria, sicché la testa, il collo e parte della spalla cad- 
dero e s'infransero. Le tracce di tali danni sono anche ora facilmente visibili, come 
quelli prodotti dalle vicende atmosferiche. 

Forse modello per tale statua o copia da essa — del Vittoria, s'intende — è il 
piccolo Sa?i Zaccaria in marmo che il Vittoria lasciò in testamento a San Zacccaria, 
ove si vede sulla pila di sinistra, modellato piuttosto in fretta, tanto che, a prima 
vista, lo si riterrebbe coevo del San Giovanni sull'altra pila, mentre, osservato a 
lungo, rivela una fattura più sicura e sapiente. 

Fr. Sansovino ' registra anche il monumento a Giulio Contarini, procuratore di 
San Marco in Santa Maria Zobenigo, chiesa che il Contarini restaurò a sue spese ; 
per cui non possiamo credere al Giovanelli che lo riporta al 1585. Il monumento è 
nel coro, a sinistra ed è costituito da una cornice su cui stacca il busto del defunto 
retto da una mensola; ai lati della cornice son due cariatidi che sostengono gl'inizi 
d'un frontone spezzato. Questa forma sepolcrale — quasi sempre usata dal Vittoria — 
è decorosa e sobria, ma anche fredda e insignificante. Le cariatidi sono dello stesso 
tipo di quelle della Targa del Palazzo Ducale e degli altri monumenti funebri del 
Vittoria. Il busto è trattato sobriamente e animato da una espressione benigna, 
nobile e melanconica. Di fronte a questo è un altro monumento identico, quello 
del poeta Girolamo Molin, che il Giovanelli riporta al 1570; ma la modellazione di 
esso, senza spirito e finezza, si deve tutta o quasi ad aiuti del Vittoria. E una con- 
ferma di tale ipotesi si avrebbe nel fatto che il Sansovino, parlando del monumento 
— del quale riporta l'iscrizione che mostra come esso fosse eretto per cura di Giulio 
Contarini — non fa il nome dell'artista che lo eseguì. * 

Dai Pagamenti si apprende che tra il 1583-85 il Vittoria compi la mediocre 
decorazione in stucco della fronte dell'Oratorio di San Girolamo, ora Ateneo Veneto, 
di cui fu anche architetto. Molte opere del Vittoria già alla Scuola son perdute, 
altre passarono in San Giovanni e Paolo : nella stessa cappella, ove è il monumento 
Windsor, si vede un altare — il Cristo è di Francesco Cavrioli — già adorno ' di 
statue in bronzo della Vergine, di San Giovanni, di angeli: ora soltanto di due 
figure distese e due di putti sul coronamento. 

Opera più importante, passata dalla Scuola di San Girolamo a San Giovanni e 
Paolo/ è un San Girolamo in marmo firmato sul primo altare a sinistra. Confron- 
tando questo San Girolamo con quello della chiesa dei Frari, si nota che, come 

' Op. cit., p. 113. ferma che l'altare passò in San Giovanni e Paolo. 

* Il Tkmanza non l'ascrive al Vittoria; il suo anno- * Fr. Sansovino, op. cit., p. 136; in un'aggiunta 

tatore sì, è notalo nella scuola di San Fantin un San Girolamo 

' Op. cit., p. 136. In una nota al Tkmanza si af- in marmo bianco del Vittoria; per cui la statua do- 
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tipo, espressione, sviluppo del corpo, spirito del movimento, fattura, non vi è alcuna 
notevole differenza. Le differetize sono nei dettagli dell'atteggiamento. Entrambi questi 
San Girolamo derivano da quello di Danese Cattaneo {1509-1573) sul secondo altare 




a sinistra in San Salvatore." La derivazione è palese nelle proporzioni della figura, 
nel tipo, nel carattere della testa, nel tratt[iniento dell'anatomia, della barba e dei 
capelli. Mentre però il San Girolavio del Cattaneo è ritratto di fronte in rigido impac- 



vrebbe esser siala eseguila dopo il 15S1 riuscendo di f- 
lìcLle credere che il SansorJno abbia omessa un'oprta 
coù imporlaole. L'esame stiliìlico, o mui;lin il confronto 
con l'allro San Girolamo, non Contraddice l'ipolesi, ma 
la. raflbna. 



fu scolaro del San 



e importanle ricordare che ti Catino 
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ciato atteggiamento, quelli del Vittoria son mossi e sciolti e son modellati con una 
sicurezza e una scienza ignota al Cattaneo. 

Anche importante è un altare in San Giuliano, adorno di due statue firmate e 
di un bassorilievo, per cui il Vittoria registra pagamenti neiraprile e nel maggio 1584. 
Le due statue poste ai lati dell'altare rappresentano San Daniele e Santa Caterina; 
hanno nobile espressione, son modellate con franchezza quasi superficiale, ritratte 
in pose eccessivamente mosse e, più che altro, non hanno carattere, tanto che sono 
quasi identiche non solo nella struttura, ma anche nello spirito del movimento e 
deirespressione. Il bassorilievo orna la fronte dell'altare e raffigura la Natività della 
Vergine, A sinistra è Sant'Anna seduta sul letto e a lei una donna reca il cibo ; al 
centro sono tre ostetrici ; a destra due donne. Esso è importante, non solo perchè 
è il solo bassorilievo del Vittoria che si conosca, ma anche per la sua delicata 
bellezza. I.a composizione è chiara, equilibrata e animata da un grazioso effetto 
decorativo ottenuto con lo svolazzare delle vesti mosse da numerose pieghe curvi- 
linee : i tre gruppi che partecipano alla rappresentazione sono però idealmente distinti 
fra loro. Anna è tutta soffusa di una nobiltà soave; la donna che le reca il cibo, 
per l'eccessiva inclinazione del corpo, pare venire a volo e per l'ondulamento delle 
vesti, il tenue rilievo con cui è modellata sembra un' apparizione fantastica : essa 
richiama la figura analoga in un bassorilievo dello stesso soggetto alla Santa Casa 
di Loreto dovuto al Sansovino. Ben costruito e animato è il gruppo delle ostetrici, 
di tipo gentile ed elegante. 

Al 1585 risale uno dei tre busti in terracotta del Vittoria conservati nella Biblio- 
teca del Seminario di Venezia: quello rappresentante Pietro Zeno (fig. 6). Il Cicogna, 
nel terzo volume delle Iscrizioni, stampato nel 1830,' lo dice in casa Zeno ai Frari, nel 
quarto, edito nel 1834,* lo registra al Seminario. E segnato Petrus Ze sul davanti, 
e nell'orlo da un lato: ALEX. VICTOR. F., dall'altro: a. ae. lxv. Poiché Pietro Zeno 
nacque nel 1520, e qui è effigiato in età di 65 anni, il busto deve risalire al 1585. 
E uno dei buoni ritratti del Vittoria, non solo per la fattura magistrale e sobria, 
ma anche per la grande nobiltà dell'atteggiamento e dei lineamenti e per la viva 
espressione di bontà dello sguardo quietamente fiso e della bocca chiusa senza sforzo. 
Un altro ritratto di Pietro Zeno è al Museo di Berlino. 

Un secondo busto in terracotta è al Seminario, e il Moschini ' argomenta che 
debba rappresentare un personaggio della famiglia Zeno, probabilmente Carlo, perchè 
fu donato, insieme a quello di Pietro, dalla contessa Chiara Zeno (fig. 7). Il grado di 
maturità della tecnica lo fa quasi coevo a quello di Pietro Zeno. L'espressione è piena 
di vita, energica, imponente ; le pieghe del panneggio son troppo gonfie e tirate, ma 

* P. 513. 5 Op. cit., p. 142. 

' P. 691. 
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la modellazione del volto è fine. TI Giovanelli accenna al deposito del doge Nicola 
da Ponte sormontato dal busto del defunto, già nella chiesa della Carità, dalla quale 
il busto e l'iscrizione passarono al chiostro del seminario. Di questo busto fa parola 




anche il Moschini, sia in nota al Temanza, sia altrove,' come esistente nel Semi- 
nario: ora esso più non vi sì trova, ma si ha ricordo di un busto assai malandato 
messo da parte, del quale si ignora la fine. 



' P- 74-75i il MosCiliN] atlribui-ice al Vii- 
la del Kedtntori sulla balausira die collega 
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Un anno dopo, cioè nel 1586 — come risulta dai pagamenti — il Vittoria eseguì 
il monumento funebre a Gìovan Battista Peranda (f 1586), medico e filosofo già nel 
convento del Santo Sepolcro, ora nel cortile del Seminario. E una targa circondata 




da quattro putti e sormontata dal busto del defunto. La sua notevole mediocrità 
dimostra che ben poca parte ebbe il Vittoria nella lavorazione: e i molti pagamenti 
ad aiuti potrebbero essere una riprova. ' 

Un altro busto di Apollonio Massa esegui il Vittoria nel 1587, busto che si trova 
al Seminario (fig. 8), Il Cicogna' dice che, prima di passare nel 1822 al Seminario, 



. p. 6;, dici 



' IV, 6gl. 
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esso si trovava nella chiesa delle Convertite alla Giudecca, e sotto lesse l' iscrizione : 
Apolbnius Afassa medicus et proairator monaslern MDLXXXVII, La testa ornata 
di fluente barba è caratteristica, imponente, piena di fìnezza nello sguardo. La fattura 




è vivace e franca: si noti la forte costruzione del cranio, la fluidità della barba, il 
movimento del panneggio. 

Intorno al 1587 — come appare dai Pagamenti — il Vittoria attendeva ad una 
delle sue maggiori opere: la costruzione e la decorazione della cappella del Rosario 
in San Giovanni e Paolo. Questa cappella fu decretata dopo la vittoria sui Turchi a 
Lepanto (1571}, avvenuta il giorno sacro alla Vergine del Rosario. Il 9 settembre 1575 
fu fatta la convenzione tra i domenicani di San Giovanni e la scuola di Santa Maria 
del Rosario, che aveva una cappella attigua alla chiesa, come si ricava da un docu- 
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mento citato e in parte edito dal Ceresole.' La decorazione scultoria fu eseguita dal 
Vittoria e dal Campagna principalmente, quella pittorica * da Jacopo Tintoretto, 
Domenico Tintoretto, Leonardo Corona, Jacopo Palma, Santo Peranda, Francesco 
da Bassano, Andrea Vicentino, Paolo Fiammingo. La cappella era perciò un monu- 
mento complesso e singolare dell'arte veneziana sullo scorcio del Cinquecento. Ma 
un incendio sviluppatosi il i6 agosto 1867 la ridusse un mucchio di rovine, né si è 
ancora provveduto al restauro. Molte statue sono distrutte o mutilate, cosicché del 
Vittoria non si può ora osservare che una Santa Giustina e un San Domenico in 
bronzo, ambo firmati Alexander victokia f. La fattura é superficiale, le pose son 
troppo mosse, i visi sono leziosi alquanto, ma nobili e pieni di rapimento mistico. 
Nel Museo Correr si conservano due candelabri che decoravano questa cappella : uno 
(n. loi) ha qualche parte rinnovata ed è qua e là restaurato (fig. 9), l'altro (n. 102) è 
molto danneggiato. Sono piuttosto carichi, ma di vivace e nobile sentimento deco- 
rativo nello svolgersi delle linee e nei motivi ornamentali, animati da figurine gra- 
ziose, gettate in pose varie e vive, modellate con spirito e sobrietà. Altri candelabri 
in varie chiese sono attribuiti al Vittoria, ma senza fondamento. Notevole é però 
che molti candelabri richiamino per T ispirazione e per certi motivi e certe forme 
questi del Vittoria: ricordiamo il candelabro di Santa Maria della Salute, opera 
firmata di Andrea d'Alessandro Bresciano ; quelli di San Giorgio Maggiore di Nicola 
Roccatagliata (1598), oltre quelli argentei della cappella di Sant'Antonio nel Santo 
di Padova, della fine del secolo xvii. Nella stessa sala del Correr, ove sono i cande- 
labri, si trova una vetrina, con frammenti scultorei tolti alla cappella del Rosario e 
fra questi due piccole teste di vecchi poste agli estremi potrebbero essere del Vittoria. 
Al 1588-89 ascrive probabilmente il Giovanelli le tre statue firmate in marmo 
decoranti la porta che immette dalla Sala delle Quattro Porte del Palazzo Ducale a 
quella dell' Anticollegio; nei Pagamenti si parla di compensi a Virgilio Rubini 
nel 1587 per aver lavorato sulle figure del Palazzo. Al centro è la Vigilanza, a destra 
VEloguefiza, a sinistra la Facilità deir Udienza? \J Eloquenza richiama la figura alle- 
gorica scolpita dal Vittoria nel monumento Contarini a Padova. Analoghe a queste 
sono tre statue in marmo, firmate, che ornano il portale tra T Anticollegio e il Col- 
legio. Al centro è Venezia, a sinistra la Gloria, a destra la Concordia? La disposi- 
zione delle figure è più armonica e sopratutto più rispondente alla decorazione di una 
porta. Le figure sono ritratte in pose vivaci e decorose, hanno forme svelte, piene di 



* h'Art, 1885, II, 166. artista. Con poche varianti si legge simile identifica- 

■ Fr. Sansovino, op. cit. 661. Aggiunta. zione in Fr. Sansovino (aggiunta, pp. 339-340) con 

5 L'identificazione è dello Zanotto (Palazzo Dti- lo slesso errore nell'attribuzione. Anche il Temanza 

cale, II) il quale però attribuisce, certo per una svista, scambia le figure del Campagna con quelle del Vittoria. 

le statue al Campagna e dà al Vittoria quelle di questo "* Anche questa identificazione è dello Zanotto, op. cit. 
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freschezza giovanile, espressioni dolci e delicate. Notevole è specialmente la Concordia. 
Data la simbologia alquanto astrusa, e complicata, e data anche la somiglianza dello 
spirito informatore che presenta il simbolo in tutte le statue della Sala delle Quattro 
Porte, possiamo ben credere — come del rpsto si costumava dovunque per rappresen- 




^ ^ 



tazioni così elaborate e sottili — che qualche dotto abbia tracciato all'artista lo schema 
delle figurazioni. 

Al 5 aprile 158Q è registrato un pagamento per due puttini in stucco dell'altare 
del Sacramento a San Giuliano, così che a questo tempo dobbiamo riportare la deco- 
razione, in stucco della volta di tale cappella, contrariamente a quel che dicono 
l'annotatore del Temanza e il Giovanelli che la ascrivono al 1583. Nell'insieme 
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richiama le volte della Scala d' Oro, ma è più ricca, e perciò riesce piuttosto pesante, 
oltre che per il tormento delle linee. Buoni appaiono i singoli elementi. Gli angreli 
nei semipennacchi dell'arco d' ingresso — uno con un chiodo, l'altro con un martello, 
simboli della passione — son derivati da quelli del monumento Podocataro, opera 
del Sansovino, in San Sebastiano. 

Verso il 1590, probabilmente, il Vittoria eseguì il busto in terracotta (firmato 
A. V. F.) di Marino Grimani, ora nel Museo archeologico di Venezia. Che questo ritratto 
si debba riportare al 1590 circa viene affermato non solo dalla tecnica, ma anche dal 
fatto che il Grimani fu nominato procuratore nel 1588 e doge nel 1595: il Vittoria lo 
rappresentò da procuratore. ' 

Opere sicuramente databili 1591-94, perchè di esse è parola nei Pagamenti, sono 
i due putti che adornano l'urna di San Sabba e il busto di Alvise Tiepolo (f 1590) 
sulla sua tomba in Sant' Antonin : cose mediocrissime, specie il busto che non si può 
ritenere opera del Vittoria, tanto ne è superficiale e pesante l'esecuzione. 

Al 1596 fa risalire il Giovanelli il busto in marmo di Sebastiano Venier (+ 1578), 
vincitore di Lepanto e doge che il Vittoria lasciò per testamento alla Repubblica, 
disponendo che fosse posto nella sala del Consiglio dei X. Ora si vede sopra una 
porta ove fu messo nel 1608, come si ricava da una iscrizione sottoposta. Il Venier 
è rappresentato in abito di generale, ma ciò non può escludere l'attribuzione al 1596, 
poiché si può ben pensare che l'artista abbia voluto rappresentare il Venier sotto 
l'aspetto più glorioso, e tale ipotesi trova anche conforto nella tecnica sicura, pro- 
fonda, ma un po' stanca. Oltre questo, un altro busto in terracotta firmato AL Vict, F, 
— conservato nel Museo Correr — è identificato dal Cicogna * e da altri come rap- 
presentante il Venier; ma esso, confrontato con quello del Palazzo Ducale, appare 
sensibilmente diverso come struttura fisionomica, per cui non si può ritenere che effigi 
il Venier. Come tecnica pare coevo a quello del Palazzo Ducale ed è finissimo. L'atteg- 
giamento e l'espressione è dignitosa, fiera e serena. 

Al 1596 il Giovanelli riporta anche il mediore Saji Giacomo di San Giacometto 
di Rialto. 

Al 1599 risale il busto di Jacopo Soranzo che si trova nella chiesa ove l'effi- 
giato (1518-1599) fu sepolto, cioè Santa Maria degli Angeli a Murano. Si vede in 
una edicoletta a sinistra dell'aitar maggiore e, secondo l'Alberi,' il Giovanelli, lo 
Zanetti, ^ reca dietro, quasi invisibile, il nome del patrizio e nel taglio del busto la 
firma dell'artista. Non è fra i busti migliori del Vittoria, specie per il panneggiare 
tirato senza molta correttezza e gusto, ma è notevole per l'atteggiamento semplice, 

' Un* altra opera è attribuita al Vittoria nel Musco * Op. cit., IV, 692. 

archeologico: due alari; ma sono falsificazioni sccen- ' Kt/azioNÌ J'aruiuisciiilorii enifi,^i:T.\\,\'o\ W^^.llò' 

tesche (Venturi, Arte, 1907, IV, 312-313). ^ Gii Uà di Murano {y^Ti^zxny \\\\oiìq\\\, 1866), p. 107. 
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dignitoso e naturale, per l'espressione animata di bontà. A Murano doveva esservi 
un' altra opera del Vittoria : gli stucchi del palazzo di Camillo Trevisan eseguiti 
nel 1557 — come si ricava da documenti — oggi distrutti/ 

Un celebre lavoro di oreficeria è attribuito, senza: fondamenta, al Vittoria: gli 
ornamenti della rilegatura del Breviario Grima?ti conservato alla Biblioteca Marciana. 
L'ipotesi è dello Zanotto ^ che fu seguito dal Ceresole,' ma non è appoggiata a serie 
ragioni. La rilegatura dovrebbe essere riportata a dopo il 1593.^ Non essendo a 
nostra conoscenza opere sicure d'oreficeria fatte dal Vittoria, restano come solo ele- 
mento di confronto le medaglie di •cui al Museo Correr son conservati sette esem- 
plari (nn. 241-247): Aretino, Caterina Chieregata (2), Caterina Pasquali, Tommaso 
Rangone (2), Caterina Sandella. Le affinità che è dato riscontrare sono affatto super- 
ficiali : l'atteggiamento naturale e nobile, la somiglianza di qualche profilo, lo stesso 
grado di sviluppo delle spalle e di certe parti del volto. Di affinità ideali nessuna, e, 
inoltre, si possono notar gravi divergenze di tecnica ; nella modellazione della testa, 
che sulle monete è assai più pastosa di quella dei busti del breviario i quali dovreb- 
bero essere dell'estrema maturità dell'artista, nel trattamento del panneggio e della 
carne. 

Nel 1600, stando al Giovanelli, il Vittoria lavorò l'altare, ultimo della nave sini- 
stra in San Salvatore e le due statue di San Rocco e di San Sebastiano che lo 
adornano. La data, segnata dal Giovanelli, appare assai probabile per il barocchissimo, 
lezioso movimento delle figure, per la sicura modellazione. Soccorre il confronto con 
l'altare di San Francesco della Vigna e con quello di San Giuliano. I tipi delle figure 
sono simili a quelli di San Francesco della Vigna. Il San Sebastiano è un magnifico 
pezzo di scultura, ma è troppo muscoloso, si che pare più un giovane dedito alla 
palestra che alla contemplazione di Dio. Il Campagna, nel modellare il San Seba- 
stiano a San Lorenzo e alla Scuola di San Rocco, s'inspiro al Vittoria per il tipo 
e il movimento ; non così per il San Rocco che fece uomo robusto, dall'atteggiamento 
risoluto contrastante con l'espressione di rapimento del volto, mentre quello del Vit- 
toria ha forme modeste ed è rappresentato come chi s' illanguidisce nell'adorazione. 

Nella chiesa di San Salvatore è un' altra opera del Vittoria : il busto di Andrea 
Delfino (f 1602) sul suo deposito: ^ zoccolo che sostiene su due mensole una goffa 
urna sormontata dal busto del defunto. Il busto ha qualcosa di funereamente solenne 

* Mantovani e Molmenti, Le isole della luguna Repubblica; ma, spentosi Nfarino nel 1546, il nipote 

veneta (Bergamo, I904\ p. 136. Giovanni chiese di poter tenere presso di sé, durante 

^ Facsimile delle miniature del Breviario Grimani, la sua vita, il Breviario che venne riconsegnalo soltanto 

Venezia, 1862, p. 4. nel 1593 al doge Cicogna, e fu allora che il Senato 

^ L'Art, 1885, II, 169. decise di farlo sontuosamente rilegare. 

^ Domenico Grimani stabiliva che il Breviario pas- 5 Kk. Sansovino, op. cit., p. 123. L'annotatore ri- 
sasse a Marino Grimani e, dopo la morte di lui, alla tiene questo busto del Campagna, con evidente errore. 



— 342 — 

nella posa e nell'espressione, ma senza traccia d'irrigidimento cadaverico; la fattura 
è assai sobria e fine. 

Come ultima opera del Vittoria registriamo il monumento ch'egli preparò a se 
stesso nella chiesa di San Zaccaria, e per cui ottenne permesso il 3 agosto 1602. 
I lavori, cui presero parte molti scolari del maestro — Andrea dell'Aquila, Vigilio 
Rubini, Pietro Fuerlan, Zanetto, Zuanne Radichio, Gregorio Muraro, Simon Raguseo, 
Melchisedecco — durarono fino al 1605 come si ricava dai pagamenti. In sostanza 
la costruzione è la solita: al centro, sopra una mensola, è il busto dell'artista, ai 
lati, su due mensoloni retti da due testine di putti, le personificazioni della Pittura 
e ài^ Architettura in funzioni di cariatidi, cioè sostenenti un frontone spezzato, sui 
cui spioventi son due putti con strumenti propri degli artisti; nel vano, tra i due 
spioventi, sporge la Scultura che domina cosi sulle altre arti, probabilmente perchè 
l'artista volle mostrare ch'essa fu l'arte a lui più cara e per cui egli maggiormente 
eccelse. Tra i due mensoloni di sostegno alla Pittura e ?i}X Architettura è una targa 

su cui si legge: ALEXANDER VICTORIA | QVI VIVOS DVXIT | E MARMORE VULTVS. 

Sotto è lo stemma dell'artista: una volpe rampante. Sul pavimento, quasi innanzi 
il monumento, è una pietra nera su cui è scritto: ALEXANDER VICTORIA | CVIVS 
ANIMA IN BENEDICTIONE SIT | MDCV. Altra prova questa che i lavori finirono nel 1605. 

Le figure ripetono ì soliti tipi e le solite forme ; tra esse la più importante 
è il ritratto dell'artista largamente e finemente modellato, pieno di carattere e di 
espressione. 

Il Vittoria morì il 27 maggio 1608.* 

Egli ebbe molti scolari, tra i quali predilesse Andrea dall'Aquila e Vigilio Rubini, 
che non dimenticò neppure nel suo testamento. Nei Pagamenti son registrati molti 
nomi di scolari ch'egli prendeva, ma quasi tutti durarono poco e lo abbandonarono 
prima che spirasse il termine convenuto. Di questi, come dei numerosi aiuti, non 
mette conto spender parole. 

Importante però fu l'azione che esercitò il Vittoria sugli scultori a lui contempo- 
ranei. Notiamo Girolamo Campagna (n. e. 1550) scolaro del Sansovino che si avvicina 
al Vittoria, per la tecnica dell'esecuzione, cioè per il modo d'intendere il movimento 
del panneggio, la costruzione dei volti, il trattamento dell'anatomia, la modellazione 
fine delle mani, lo spirito dell'atteggiamento e del movimento — caratteri di cui qual- 
cuno è, forse, dovuto alla comune origine. Più che altro giova il confronto tra il 
San Sebastiano del Campagna a San Lorenzo e a San Rocco con quelli del Vittoria 
a San Francesco della Vigna e a San Salvatore, tra le statue della Sala delle Quattro 
porte nel Palazzo Ducale del Campagna e quelle del Vittoria, tra le statue del Cam- 

' Cicogna, II, 127, 
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pagna nella cappella del Rosario a San Giovanni e Paolo e gli Evangelisti del 
Vittoria a San Giorgio Maggiore ; tra il Sanf Antonio abate del Campagna a San Gia- 
cometto di Rialto e quello del Vittoria a San Francesco della Vigna. Ricordiamo 
anche Tiziano Aspetti (156.^-1607) che si rivela seguace del Vittoria, specie nei tre 
mediocri busti del Museo archeologico di Venezia; Giulio dal Moro che mostra la 
sua derivazione dal Vittoria nel monumento Superando in San Salvatore ; Francesco 
Terrilli (cfr. le statuine firmate e datate 16 io sulle pile dell'acqua santa nella chiesa 
del Redentore e quelle del Vittoria a San Francesco della Vigna). Non sappiamo 
però vedere, col Selvatico, dipendenza fondata dal Vittoria degli artisti che model- 
larono i due pozzi del cortile del Palazzo Ducale. 

Luigi Serra. 
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SCAVI E SCOPERTE. 



PERIODO PREELLENICO. 

. GRECIA. 

Importantissimi per la storia della cultura 
preellenica in Grecia sono i saggi di scavo 
che hanno eseguito l'anno scorso a Tiryns, a 
Olympia, a Pylos i due segretari dell'Istituto 
archeologico germanico di Atene, proff. Dòrp- 
feld e Karo, coadiuvati da alcuni membri del- 
l' Istituto stesso. Di tali esplorazioni, che ver- 
ranno ampliate nell'anno corrente, il Dòrpfeld 
dà la notizia preliminare in un'appendice al 
primo fascicolo delle Athen. Mitt,^ del 1907. 

I. Le nuove ricerche di Tiryns avevano tre 
determinati obiettivi, studiare cioè i vari strati 
più antichi, di cui L. Curtius aveva già con- 
statato l'esistenza al disotto del palazzo mice- 
neo (At?i, Mitt,y 1905, p. 151), mettere in luce 
almeno in parte la rocca bassa, scoprire le 
tombe di epoca corrispondente a quella dei 
vari strati esistenti sull'arce. I sigg. Dòrpfeld 
e Karo, assistiti da K. Muller ed A. Fricken- 
haus, nel marzo 1907 hanno dato principio 
a tali lavori con mezzi che un noto mecenate 
olandese, il sig. A. E. Goekoop, ha generosa- 
mente messo a disposizione dell'Istituto per 
il completamento dell'opera dello Schliemann. 

Sotto al palazzo miceneo, in vari luoghi, si 
sono scoperti avanzi di costruzioni più antiche. 
Una trincea, scavata nel pavimento del pas- 
saggio centrale del grande propileo del palazzo, 
ha rimesso in luce una porta della fortezza, 
le cui fiancate, a grandi blocchi uniti con 
malta terrosa, si conservano per un'altezza di 
circa tre metri e sostengono le fondamenta 
e le basi delle colonne del propileo stesso. 



Dal ritrovamento di tale porta vien confermato 
ciò che già s'era supposto circa le diverse 
epoche delle singole parti del muro di cinta, 
che cioè tutto il tratto orientale della cerchia 
con le famose gallerie, i magazzini e la grande 
torre del muro sud rappresentano un poste- 
riore ampliamento della fortezza al tempo del 
palazzo più recente. Frammenti di vasi e di 
intonaco dipinto trovati sotto il pavimento 
del propileo appartengono naturalmente al 
palazzo primitivo. 

In altri due luoghi, sotto a muri del palazzo 
primitivo si scoprirono tombe povere ad uma- 
zione, e sotto a queste ancora due differenti 
strati più antichi con tracce di abitati. Nel 
primo di questi strati s' incontrano resti di 
muri a sassi uniti con terra, e vasellame prei- 
storico monocromo accanto a vasi premicenei 
dipinti di vario genere. Dello strato inferiore 
s' è scoperto in un punto un pavimento a lastre 
di terracotta. Nella parte meridionale della 
rocca bassa per mezzo di una trincea scavata 
fino al vergine da est a ovest fra i due op- 
posti muri s'è ritrovata e messa in luce una 
porta del muro occidentale. Oltre a numerosi 
frammenti di vasi micenei, quest'ultimo scavo 
ha dato di notevole soltanto un peso miceneo 
e un bel vaso di pietra. 

Fuori della cerchia murale della rocca alta, 
all'angolo sud est, già nel 1885 erano comparse 
alcune terrecotte di epoca postmicenea. L'al- 
tr'anno si è incontrato un alto strato di figure 
fittili, di piccoli vasi e altri oggetti in terra- 
cotta che certo provengono da un .santuario 
di Hera. Delle figure alcune rappresentano 
adoranti con offerte, altre una dea in trono 
di tipo simile a quelle del Heraion di Argos. 
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Poiché fi>ure simili si trovarono pure nell'area 
del mri^iiron della rocca alla, si può supporre 
che provengano tutte dal tempio che, dislrutto 
il palazzo miceneo, sorse sulle rovine del me- 
garoH. Finalmente tra la cittadella e la stai ione 
ferroviaria di Tiryns a sud-ovest, furono tro- 
vate numerose tombe, parte a ziro, parte a 
fossa quadrangolare riveslita di sassi e cojjerla 
di lastre di pietra. Agli scheletri erano asso 
ciati vasi geometrici dipinti e oggetti di bronzo 
e di ferro. 

II. Il sig. Dorpfeld assistito da K. MUller 
e F. Weege ha continualo le precedenti ri- 
cerche a Olympia {Alh. Mttt., 1906, p. 205) 
con nuovi tasti profondi nel Pelopion, nell' He- 
raion e nello spazio compreso fra questi due 
monumenti. 

a) Sul confìne settentrionale del Pelopion, 
sotto un antico strato di humus contenente 
alcuni bronzi, frammenti di vasi e figurine in 
terracotta, s'è trovato uno strato anche più 
antico, ricco specialmente di certi frammenti 
di vasi preistorici che il stg. Dorpfeld ha tro- 
vato pure a Leukas e che egli crede rappre- 
sentino la ceramica primitiva degli Achei. 

h) Neil' Heraion, sotto al pavimento AtV 
X ophthiidoiiios, è comparso im muro a grossi 
ciottoli che non appartiene al sovrapposto 
tempio, bensì ad una costruzione più antica 
che per la presenza d'uno strato di ceneri li 
presso, sembra aver appartenuto ad un altare. 
L' intero spessore del terreno e i diiferentì strati 
sottoposti all' Heraion si sono osservati per 
mezzo di pozzi scavati entro la cella: si rico- 
noscono anzitutto due pavimenti più antichi. 
L'infimo strato, immediatamente sopra alla roc- 
cia, dà, insieme a cocci monocromi del tipo 
di Leukas, frammenti delle note figure in ter- 
racotta, alcuni oggetti di bronzo e di ferro e 
anche parecchi frammenti di vasi fini verni- 
ciati in bruno, fra cui due con ornanieiUÌ 
geometrici dipinti in bianco sopra la vernice. 
Tali frammenti richiamano ai noti vasi cretesi 
di K.imares e fors' anche ai vasi premiceiiei 
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trovati in Orchomenos. In tutti questi trova- 
menti, di vasellame monocromo in ispecie, il 
Dorpfeld vede una conferma alla tradizione 
che fa risalire il santuario olimpico ad epoca 
micenea ed anteriore. 

lU. Da Olympia il si^. Dorpfeld coi suoi 
assistenti s'è mosso alla ricerca dell'omerica 
Pylos, il castello di Nestore che doveva sor- 
gere soltanto poche ore a sud dell' Alfeo, in 
vicinanza del Mar Ionio. Non l'odierna Pylos 
della Messenia, non l'omonima città dell'Elide 
sul Peneo, non Samikon dalle belle mura po- 
ligonali forse di e[>oca classica, non Paleoka- 
stron di Kalydona sembravano potersi a ragione 
identificare con la città celebrata da Omero. 
Il Dorpfeld ha ora ritrovato il sito di questa 
sopra l'altura di K.akovatos distante mezz'ora 
a sud del moderno villaggio di Zachàro (v. 
carta della Grecia in Bimìekfr e schizzo to- 
pografico della località in Ath. Afi/t., 1907, vili), 
e insieme al dolt. Karo, con l'assistenza di 
K. Miiller e F. Weege e con mezzi liberal- 
mente forniti dallo stesso sig. A. E. Goekoop, 
ne ha cominciata l'esplorazione. Sul fianco 
settentrionale dell' altura di Kakovatos già 
apparivano le rovine di tre grandi tombe a 
cupola di tipo miceneo e di regale apparenza. 
La maggiore fu interamente sgombrata : è co- 
struita con piccole pietre di calcare, a super- 
fice spianata e misura pel suo diametro in- 
terno circa m. 12; l'altezza della cupola non 
si può misurare esattamente, essendo stati re- 
centemente demoliti gli avanzi dei muri pe- 
rimetrali, ma dalla inclinazione delle parti 
superstiti di questi e dall'analogia con altre 
t/io/oi si pud ammettere che fosse di circa 
ni. II. Jl pavimento della tomba era costituito 
da uno strato di argilla, alto pochi centimetri, 
sovrapposto al vergine e nella parte orientale 
della tomba, dove tale strato mancava, era 
scavata una fossa (ni 2 X 0,70 X 1 prof) pro- 
babilmente l'hius.-i un tempo da due lastroni 
di pietra che si trovavano li presso ed usata 
per sepoltura. Nulla si rinvenne dentro la fossa 
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ad eccezione di due frammenti di vasi, tutta- 
via il Dòrpfeld crede che essa, al pari della 
fossa nella tomba a cupola di Vaphio, conte- 
nesse in origine il cadavere del re e poscia 
sia stata sconvolta e derubata. 

L'ingresso della tomba, lungo m. 4,83, alto 
forse m. 5, ha le pareti a grandi blocchi di 
calcare, con giunture rincalzate da piccole 
pietre ed era ricoperto da grossi blocchi; 
dopo la deposizione del morto fu sbarrato da 
un muro a piccole pietre, spesso circa 3 metri, 
muro che già nell'antichità fu in parte rimosso. 
II dromoSy lungo circa m. 8 e largo m. 2.50-3, 
è tagliato nella roccia. 

Lo spazio circolare della tomba, nel mezzo, 
si trovò riempito specialmente dalle pietre 
cadute dalla cupola e, intorno, da un alto strato 
di sabbia; sopra all'intero spazio si stendeva 
poi un altro strato di terra e 'di sassi prove- 
nienti dalla rovina del muro perimetrale e in 
questo strato superiore, a poca profondità dal 
piano di campagna, si rinvennero tre tombe 
romane, sicuro indizio che il depredamento 
e la rovina della tomba ebbe luogo in età 
prero)nana. 

Sotto al riempiticcio si stendeva sull'antico 
pavimento per l' intera area circolare e nel- 
r ingresso, uno strato di terra e sabbia, alto 
da 5 a 20 cm., riconoscibile al color nero de- 
rivante dalla presenza di carboni, e dalla com- 
bustione e decomposizione di varie sostanze; 
tale strato conteneva ossa, frammenti ceramici, 
e piccoli oggetti d'oro, di bronzo, di pietra, 
d'ambra e d'avorio. 

Delle ossa del defunto o meglio dei defunti, 
alcune sono bruciate, altre non presentano 
tracce di combustione. 

I numerosi frammenti ceramici, trovati così 
nella tholos come nel dromos sembrano appar- 
tenere a grandi anfore con tre anse, simili a 
quelle comunissime a Creta e a Cipro, con 
ornamenti micenei talora assai ricchi, sovra- 
dipinti a vernice bruna. 

Alla originaria ricchezza della tomba accen- 



nano alcuni avanzi di oreficerie: un piccolo 
pendaglio in forma di rospo, assai ben model- 
lato, grani da collana rotondi o mandorla; sot- 
tili lamelle d'oro che dovevano esser cucite su 
stoffa; parte del manico d'uno specchio o 
d'una spada in oro e lapislazuli ; chiodi a ca- 
pocchia placcata in oro. Due frammenti di 
bronzo con ornamenti spira li formi incisi, ap- 
partengono ad una lama di pugnale. 

Oltre a un buon numero di cuspidi di frec- 
cia in selce piromaca, è notevole in questa 
tomba la quantità (veramente straordinaria 
per una tomba micenea) di ambre usate per 
collane, pendagli, pomi di spade, ecc. V'erano 
inoltre paste vitree turchino-opache (un pic- 
colo toro in rilievo, la parte superiore d'un 
pendaglio a figurina virile, altri pendagli a 
disco ornato di rilievi) e pezzi di vetro tur- 
chino trasparente che servirono forse per in- 
crostazioni. Degli avori infine dobbiamo ricor- 
dare due frammenti di un pettine con bei 
rilievi d'ambo i lati, e pezzi con decorazioni 
incise o a rilievo usati per rivestimento di mobili. 

Tutti questi materiali ci riportano ad un'e- 
poca micenea piuttosto prossima a quella delle 
tombe, a fossa e trovano i loro più stretti ri- 
scontri fra le suppellettili funebri dell'Argolide 
e dell'Attica. 

L'altura, che si eleva di circa m. 25 più in 
alto della tomba, e la sua china nord-ovest con- 
servano ruderi riferibili a costruzioni micenee. 
1 saggi dell' istituto germanico hanno scoperto 
colà alcuni vani rettangolari i cui muri (spessi 
da m. 0,80 a m. 1,60) son fatti sul genere di 
quelli della tholos^ a piccole pietre di calcare 
spianate, e rivestiti di un rozzo strato d'argilla 
che, mescolato a ciottolini, costituisce pure i 
pavimenti. Un canale ricoperto di lastre corre 
sotto il pavimento del vano più grande e tanto 
in questo, come in un altro piccolo vano si 
conservano al posto giarre contenenti ancora 
fichi carbonizzati. Fichi in simile stato si sono 
pure trovati nei magazzini del secondo palazzo 
di Phaestos. 
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Per quanto le costruzioni scoperte dal Dòrp- 
feld abbiano un aspetto modesto, tuttavia mo- 
strano una solidità e un'accuratezza che ben 
s'addice ad una primitiva dimora regale. Sul 
pendio occidentale un angolo di muro a grandi 
blocchi di conglomerato che presenta la stessa 
orientazione del palazzo, costituisce uno sprone 
della grandiosa cinta murale della rocca. Alla 
rocca alta col palazzo sembra fosse collegata 
una rocca bassa occupante la parte ovest e 
nord dell'altura. 

Poiché frammenti di vasi micenei uguali a 
quelli della tholos si sono trovati negli edifici 
suddetti, l'una apparisce contemporanea degli 
altri e ad essi appartenente. Oltre ai detti 
frammenti s' è trovata sulla rocca (e non ne 
mancano tracce nella tholos stessa) quella ce- 
ramica monocroma bruna o rossa o grigio 
chiara, talora ornata di graffiti, che il Dòrpfeld 
ha trovato pure a Leukas e nei più antichi 
strati di Olympia, e poiché a Kakovatos non 
è ancora comparso alcun frammento fittile 
posteriore all'epoca micenea, bisogna fino a 
prova contraria ritenere che la fortezza, distrutta 
in quel tempo, venne poi lasciata in abbandono. 

Oltre a Kakovatos, due altre località vicine 
sono state visitate dalla scuola tedesca: a) un 
poco a sud, sulla sinistra del fiume Kalydona, 
l'altura di Marmam^ dove pare sia stata una 
città greco-romana e dove secondo Strabone, 
si potrebbe situare Pylos dell'età classica e il 
santuario di Demeter, Kore e Hades ; ò) a nord 
di Kumbothekra, la vetta di PsUoIithariHy sulla 
quale si sono trovati avanzi di mura, fram- 
menti di figure in terracotta simili alle più 
arcaiche di Olympia, piccoli animali in bronzo, 
resti tutti che potrebbero appartenere piut- 
tosto ad un santuario montano che ad un abi- 
tato d'epoca arcaica. 

Una conclusione assai importante trae il 
Dòrpfeld dalle ultime scoperte di Olympia e 
Pylos; in queste egli trova la conferma alla 
sua teoria che il vasellame originario degli 
Achei non sia quello miceneo dipinto, come 



generalmente si crede, ma quello monocromo 
con ornamenti incisi che hanno dato Leukas, 
Olympia e Pylos e che trova riscontri così nella 
ceramica paleoitalica del tipo di Villanova 
come in quella di Hallstatt. Cosi, secondo il 
Dòrpfeld, avrebbe ragione W. Helbig nel dire 
che la più antica cultura dei Greci e degli 
Italici ha verosimilmente un carattere medio 
europeo primitivo il quale potrà riscontrarsi 
nella Grecia occidentale. 

Su tale importante questione speriamo che 
facciano sempre maggior luce gli ulteriori 
scavi di Pylos, e che pure in altre località 
della Grecia s' incontrino sedimenti Achei con 
avanzi ceramici del genere che il Dòrpfeld ri- 
tiene caratteristico della primitiva cultura gre- 
co-italica. 

» 

Altre scoperte nel campo preistorico sono 
state fatte nel continente ellenico e nelle isole 
dagli stessi archeologi greci e dai vari istituti 
stranieri di Atene. 

^*^ A Naxos e a Syros il dott. Stephanos 
ha continuato le sue ricerche nei sepolcreti 
preistorici del periodo cicladico, trovando idoli 
femminili in marmo, coltelli di ossidiana, va- 
sellame fatto a mano e inciso o, più tardi, 
dipinto con ornamenti geometrici. (Journal of 
Meli. StmUes, XXVII, 1907, p. 285). 

^*^ A Dclos la Scuola Francese ha scoperto 
al portico di Antigono, vicino al tempio di 
Apollo, una tomba con vasi micenei per cui 
la storia di Delos rimonta ora ai tempi preisto- 
rici. [Ibid.^ p. 293). 

^% Vicino a Chalkis in Eubea il signor Pa- 
pavasileiou ha esplorato a Vromoiìsa alcune 
tombe dell'ultimo periodo miceneo, contenenti 
vasi di questo stile ed altresì un vaso geome- 
trico; a MiUiika tombe cicladiche precedute 
da piccolo (iromoSf le quali hanno dato due 
idoli in marmo e vasellame cotto imperfetta- 
mente. {Ibid.y p. 286). 
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^"'^ Nelìa moderna città di Tefie è stata sco- 
perta per caso ed in parte scavata dal signor 
Keramopoulos una casa micenea, la quale per 
la sua centrale posizione e per le pitture che 
l'adornavano, sembra aver fatto parte di un 
palazzo o altro edificio importante. Vi si sono 
trovati frammenti di bellissime pitture murali 
e numerosissimi vasi micenei. {Ibid^, 

^*^ In Tessagàa l'eforo, dott. Arvanitopoulos, 
non solo ha fatto molte notevoli scoperte nel 
campo ellenico a Pharsalos^ a Pheraiy a De- 
metrias e a Pagasai, località quest'ultima donde 
provengono più di ottocento stele funerarie 
dipinte (sec. iii-i a. C), ma ha pure trovato a 
Thebai Phthiotides^ in provincia di Almyros^ 
sopra un'acropoli cinta da mura ciclopiche, un 
santuario ellenico con statuette fittili e iscri- 
zioni, fondato sopra un anactoron miceneo, che 
alla sua volta riposa su strati neolitici. 

^*^ A Corinto y presso l'estremità meridio- 
nale della collina sulla quale sorge il tempio 
di Apollo, si sono trovati, sul terreno vergine, 
frammenti di vasellame preistorico iiìsieme con 
utensili e armi di pietra e il torso di una pri- 
mitiva statuetta muliebre nuda, in marmo. 
[Ibid.y p. 294). 

^% Importanti sono infine i risultati dei 
nuovi scavi che il signor Dòrpfeld, assistito 
dal dott. P. Goessler e dalla signorina A. Lisco, 
ha eseguito nell'estate del 1907 a I^ukas, l'isola 
da lui identificata con \ Ithaka di Omero. In 
seguito a tali scavi sappiamo che prima del- 
l'età dorica tutta la campagna di Nuiri, nel 
mezzo della costa orientale dell'isola, era abi- 
tata da una popolazione la quale aveva la 
stessa ceramica monocroma che si è ritrovata 
in tutti i sedimenti- Achei primitivi, a Olympia, 
a Pylos, a Dodona, in Tessaglia, ceramica che, 
come si disse, il Dòrpfeld associa con quella 
di Villanova e di Hallstatt. Alcune delle case 
sono in pianta ovali, altre quadrangolari. I morti 
si seppellivano rannicchiati entro fosse rivestite 



e coperte di lastre di pietra ed avevano per 
suppellettile vasi monocromi, pugnali e punte 
di lancia in bronzo, anelli, fusaruole fittili e 
perle di agata. Notevole soprattutto è stata la 
scoperta di un sepolcreto di famiglia, di un 
tumulo artificiale (il tymbos di Omero) in forma 
di rettangolo, limitato da pietre, in cui erano 
comprese otto tombe del tipo suddetto, e al 
quale in annesso recinto era aggiunta una nona 
tomba. Inoltre, nel piano a sud, in vicinanza 
del porto, il signor Dòrpfeld ha accertato l'esi- 
stenza di un grandioso edifizio cinto da spessi 
muri, che potrebb'essere un palazzo reale, e 
in cui si riconosce un magazzino con pithoi. 
L'esplorazione del supposto palazzo e degli 
immediati dintorni sarà oggetto di una nuova 
campagna, ma già nelle scoperte fatte il Dòrp- 
feld trova ampia conferma alla sua ipotesi che 
nella pianura di NUri sia stata la città di 
Ulisse, e che questa debba mostrare una cul- 
tura più semplice di quella dei palazzi micenei 
dell' Argolide. (Cfr. Dòrpfeld, Vierter Briefiiber 
LcukaS' Ithaka: die Ergebnisse der Ausgrabiwgen 
von igojy gennaio 1908). 



CRETA. 

Knossos, — Lo scopo precipuo della cam- 
pagna fatta l'altr'anno a Knossos dal signor 
Evans, con la preziosa assistenza del sig. Ma- 
ckenzie, era quello di eseguire alcune ricerche 
e studi complementari intorno al palazzo. 
Poco prima del loro arrivo in Creta s'era sco- 
perta fortuitamente a circa un miglio a nord 
del palazzo, nella direzione della tomba reale 
(vedi Evans, The prehistoric tond)s 0/ Kftossos^ 
p. 136 e segg.), una fila di blocchi ciclopici, 
che faceva pensare a qualche altro simile mo- 
numento sepolcrale. Gli scavi dimostrarono che 
i blocchi non erano al posto, ma sotto ad essi 
misero in luce due piccole tombe scavate nella 
roccia tenera, le quali nella forma e in alcune 
particolarità del contenuto rappresentano la 
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tradizione minoica, ma appartengono ài pe- 
riodo in cui già era compiuta la colonizzazione 
dorica di una gran parte dell' isola (800 circa 
a. C). Alcune spade rinvenute sono del tipo 
del continente, in ferro ; urne cinerarie si sono 
sostituite alle più antiche sepolture ad uma- 
zione, ma i motivi ornamentali dei vasi fìttili 
trovati mostra la continuazione di molti tipi 
decorativi dell'epoca micenea. Nell'altra tomba 
si conservavano circa cento vasi e fra essi le 
più importanti urne cinerarie mostrano un 
nuovo sistema di ornamentazione geometrica 
policroma, in cui domina il rosso acceso e i 
colori, imperfettamente fissati, rispondono a un 
uso puramente funerario. Su uno dei vasi ve- 
donsi rappresentate immagini di una dea e di 
un dio guerriero posti sopra basse basi. L'og- 
getto più singolare è un idolo muliebre in ferro. 
I saggi nell'area del palazzo hanno dato 
importanti risultati. Sotto il pavimento del 
piazzale occidentale dell'epoca del secondo 
palazzo, fu spurgato una .specie di pozzo cir- 
colare rivestito di sassi, del diametro di circa 
m, 6 e della profondità di m. 3.65, fino al 
fondo intonacato. L'originaria destinazione di 
questo pozzo è ignota, ma il suo contenuto 
ha grande importanza perchè mostra che quan- 
do il pavimento del cortile fu esteso fin sopra 
il pozzo, questo fu riempito con uno scarico 
contenente avanzi ceramici del primo periodo 
del palazzo posteriore (Medio minoico, in). 
In tal periodo che non scende più giù del 
secolo xvTii a. C. e che corrisponde al mas- 
simo fiore della cultura minoica, l'arte cretese 
raggiunse una straordinaria perfezione e natu- 
ralezza. Fra la terra di colmatura, oltre a nu- 
merosissimi frammenti di vasi fittili, furono 
trovati alcuni piccoli rilievi rappresentanti 
granchi marini, gusci di conchiglie e zoofiti 
di tal perfezione tecnica che da principio fu- 
rono presi per veri. Essi appartenevano ad una 
specie di grande bacino che pare rappresen- 
tasse come un acquario. Pezzi di affreschi e di 
rilievi in stucco furono trovati nel medesimo 



strato e poiché questo è sicuramente datato 
al primo periodo del palazzo posteriore, si 
deve concludere che pure degli altri affreschi 
e stucchi molti più che non si credeva appar- 
tengono a tale periodo. Interessante è pure il 
ritrovamento dei piedi e di altre parti di quei 
focolari in stucco portatili ch'erano in uso nel 
palazzo. Alcuni di essi avevano dipinto sul- 
l'orlo un ornamento a onda che, nel suo più 
tardo aspetto, si ritrova sull'orlo del focolare 
fisso nel mej^anm di Micene, focolare che certo 
deriva da quello cretese portatile, ma che sul 
continente, a causa del maggior freddo, di- 
venne fisso e più grande. 

Delle pitture murali del palazzo di Knossos 
le azioni atmosferiche hanno messo alla luce 
alcuni altri resti nell'anticamera della sala del 
trono. Ivi sopra a una fascia dipinta a imita- 
zione del marmo venato — ornamento frequente 
nell'ultima epoca minoica — è comparso il 
contorno d'una zampa bovina per cui sembra 
che le pareti del vano fossero decorate con 
qualche scena del preferito spettacolo della 
giostra del toro (T7'jpox.a5a^ia). 

Si ricorderà che tra gli avanzi di affreschi 
trovati nei vani a nord del cortile centrale 
furono raccolti alcuni frammenti di miniature, 
rappresentanti gruppi di uomini e di donne, 
fra cui alcune dame vestite alla moda e affac- 
ciate ai balconi di un grande edificio, forse 
dello stesso palazzo, poco lungi da uno di quei 
sacelli con colonne, caratteristici della religione 
minoica {Amiual 0/ the Briiish School^ Knossos, 
1900, p. 46). 

Il signor Evans, aiutato dal signor Gilliéron, 
ha potuto riconnettere i frammenti e ricosti- 
tuire il quadro: un sacello con la parte cen- 
trale sopraelevata e le due ali più basse, si 
innalza nel centro del quadro sopra un basso 
muro di grandi pietre bianche. Innanzi alla fac- 
ciata di esso si vede una gran folla di gente 
in una piazza e invero già prima al sig. Evans 
era venuta l' idea che un sacello di quel genere 
avesse la fronte sul cortile centrale del palazzo. 
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In questa idea l' Evans fu confermato dal fatto 
che nei precedenti scavi della facciata occiden- 
tale del cortile erano venuti in luce alcuni indizi 
della esistenza di un santuario colà. In un pic- 
colo recesso aveva trovata una notevole serie 
di e retuie impresse con la rappresentanza di una 
dea stante sopra un picco roccioso custodito da 
leoni, innanzi a un sacello del tipo di quello 
della miniatura i^Awmal of the British School 
Knossos, 190T, p. 28 e seg.). Dietro a questo 
vano furono poi scoperte, sotto il pavimento, le 
fosse contenenti il tesoro del santuario più an- 
tico, con le statuette in porcellana della dea dai 
serpenti e delle sue adoranti, con la caratteristica 
croce in marmo venato (Annual of the British 
School, Knossos, 1903, p. 38 e seg.). Dove fosse 
precisamente il sacello lo hanno indicato le 
piogge degli anni scorsi; sulle lastre che se- 
gnano il limite di questa parte del cortile 
centrale sono apparse le tracce delle basi di 
due paia di piccole colonne che corrispon- 
dono benissimo a quelle delle ali del san- 
tuario e il recesso nel quale furono trovate le. 
cretule con l' immagine della dea, corrisponde 
air interno dell'ala nord. Fra le due ali v'è nella 
facciata una distanza che corrisponde allo spazio 
occupato dalla parte centrale sopraelevata del 
tempio. Così è possibile di tracciare il rilievo 
del sacello simile a quello rappresentatoci dal- 
l'affresco in miniatura. Saggi complementari e 
sezioni di muri e di pavimenti recarono un'altra 
conferma del cara^ttere religioso di questa parte 
del palazzo. Sotto ai banchi in pietra e dentro 
le fenditure dei muri della prossima stanza delle 
tavolette coi carri, furono trovati vasi da liba- 
zioni in pietra simili a quelli del tesoro del 
sacello e due lampade ad alto piede in gesso. 

All'estremità meridionale del corridoio dei 
magazzini occidentali la demolizione di alcune 
costruzioni posteriori ha portato alla scoperta 
di altri tre magazzini, cosicché il numero di 
questi sale da 18 a 21. 

Ma i migliori risultati di questi scavi com- 
plementari si ebbero a sud e sud-ovest, dove 



ora è possibile ricostituire la pianta originaria. 
La linea del muro in gesso che si considerò fin 
qui come il muro esterno del palazzo a sud, 
risulta essere non il muro esterno, ma \ interno 
lato di un ampio corridoio, del quale l'altro, 
lato corrisponde al muro esterno del palazzo. 
S'è inoltre scoperta tutta la pianta dell' ingresso 
meridionale che, come il portico occidentale, 
aveva annessa una piccola stanza di guardia 
e fuori della porta meridionale rimane parte 
del pavimento d'un'antica strada. Altri saggi 
praticati in questa regione hanno incontrato 
una serie di fabbriche del palazzo il quale 
dunque stendevasi a sud-ovest fin dove si cre- 
deva che più non esistesse. 

Insieme a tali scoperte un'altra molto impor- 
tante fu fatta all'ingresso meridionale. Esplo- 
randosi le fondazioni di quest'ala si notò la se- 
zione di una grande tomba a tholos tagliata nella 
roccia tenera. La tholos era colma d'avanzi di 
suppellettili più recenti e di mucchi di fram- 
menti di vasi appartenenti all'epoca del più an- 
tico palazzo minoico {Periodo medio minoico 1). 
Alcune fondazioni appartenenti al muro meri- 
dionale s'erano approfondite in essa e una fila di 
antichissimi condotti in terracotta ben lavorati, 
la traversava. Un tasto fatto nell' interno della 
tholos ancora non ne ha raggiunto il fondo, ma 
non v' è dubbio che si tratti di una tomba del 
tipo di quelle scoperte in questi ultimi anni a 
Koumasa e ad H. Triada. 

La tholos apparterrà certo ad epoca anteriore 
ai palazzi cretesi, ma trovandosi nell'ambito 
della reggia di Knossos, chi sa quali rivela- 
zioni può offrirci. 

Una nuova zona di terreno annessa al pa- 
lazzo a sud si presenta dunque all'esplorazione 
e molti problemi di grande importanza sorgono, 
fra cui quelli che si riferiscono all'antichissima 
tomba suddetta. 

Anche sul lato nord del palazzo ricerche 
complementari su larga scala si riconoscono 
necessarie, cosicché un grande lavoro di esplo- 
razione e di studio si dovrà fare ancora a 
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Knossos prima che si possa mettere mano 
alle pubblicazioni definitive (Da un articolo 
del sig. A. J. Evans nel Tim^s del 15 luglio 1907. 
Cfr. navx5ì^vaia, 31 ottobre 1907, p. 60 e seg.). 

^*^ A Pha4:stos^ nella primavera del 1907, la 
missione archeologica italiana, di cui fecero 
parte il sottoscritto incaricato della direzione e 
il sig. Enrico Stefani pei rilievi e le riproduzioni 
grafiche, ha continuato i lavori nell'area del pa- 
lazzo, eseguendovi scavi complementari e studi 
di dettaglio. Oltre ai mezzi forniti dal Mini- 
stero della Pubblica Istruzione e dalla Reale 
Accademia dei Lincei, la Missione ebbe un 
generoso contributo dal senatore, prof. D. Com- 
paretti. 

I.e ricerche furono anzitutto praticate nel 
palazzo primitivo, di cui l'anno scorso si esplorò 
tutta l'ala occidentale ad est del muro a orto- 
stati e del propileo di sud-ovest {Ausonia^ I, 
pag. 114 e seg.). Nella parte più settentrionale 
di quest'ala dell'antichissimo edifìcio, cioè nella 
parte compresa fra il cosiddetto santuario a 
sud, la gradinata teatrale ad ovest e i due sca- 
loni del palazzo posteriore sugli attri due lati, 
si sono scoperti altri vani, cioè un piccolo cor- 
ridoio il quale avendo il suo ingresso sul fianco 
orientale della gradinata teatrale (la soglia della 
porta trovasi sul quinto gradino, dal basso) gira 
poi da ovest a est e riesce in un vano rettan- 
golare avente pareti e pavimento tagliati dalla 
viva roccia (ni. 3 X Jt-7o)- Il pavimento, ch'era 
coperto da un sottile strato di terra annerita 
e carboniosa, presenta nel mezzo una cavità 
circolare (diametro cm. 70). Nell'interno del 
vano furono trovate parecchie lucerne d'im- 
pasto grossolano, vasi di pietra, boccali, tazze 
ed altro vasellame fìttile dipinto a ornati chiari 
su fondo scuro lucente {Periodo medio minoico 
II-III), insieme ad os.sa combuste di animali, 
per cui sembra che in quel vano si possa ri- 
conoscere una specie di fossa da sacrifìci. 

Gli ultimi scavi hanno inoltre scoperto il lato 
settentrionale del corridoio che dal propileo 



(v. pianta in Momtmenti antichi, xiv, tav. XXVI. 
n. 3) introduce verso est nel palazzo primitivo. 
Rimosse alcune costruzioni di epoca posteriore, 
che lo ingombravano, il corridoio, che costi- 
tuiva uno dei principali ingressi da ovest al 
palazzo primitivo, si delinea ora chiaramente. 
Le sue pareti sono coperte d' intonaco dipinto 
in color grigio; il pavimento, che sale molto 
sensibilmente verso est, è a lastroni rettango- 
lari di gesso. Misura m. 2.80 in larghezza e 
più di m. 10.30 in lunghezza, ma questa non si 
può esattamente misurare perchè ad est il cor- 
ridoio trovasi sbarrato dalle ciclopiche costru- 
zioni della facciata occidentale del palazzo po- 
steriore che scendono a grande profondità. 

In un pozzo di saggio, aperto pochi metri 
più a sud del corridoio, dove il muro della fac- 
ciata occidentale del secondo palazzo forma 
sporgenza verso ovest, si è constatato che dette 
sostruzioni scendono alla profondità di m. 4, 
e si sono scoperti due muri formanti angolo 
a sud-ovest, i quali, per essere fondati ad un 
livello più basso delle costruzioni così del se* 
condo come del primo palazzo, sembrano ap- 
partenere ad un'epoca anche più remota di 
quella cui risale quest'ultimo, 

I nuovi lavori eseguiti nel palazzo posteriore 
hanno dimostrato che dalle ricerche comple- 
mentari e dai tasti nel sottosuolo si può atten- 
dere la soluzione di molti quesiti relativi al- 
l'epoca e alla conformazione delle singole parti 
dei due edifici. Dei vani a sud del cortile 48 
(v. pianta in Motm menti antichi , XIV, tav. XXVI) 
si sono scoperte le fondazioni del lato setten- 
trionale e si è riconosciuto che lo stesso cor- 
tile 48, cinto da grandi muri a blocchi squa- 
drati, esisteva già nel palazzo primitivo, ma fu 
incorporato in quello posteriore con notevoli 
modificazioni ed aggiunte, fra cui quella del 
muro con zoccolo a blocchi che attualmente 
divide il vano 47 dal vano 48. 

Ma il lavoro più notevole eseguito nel se- 
condo palazzo è stato quello per cui ora ben 
si delinea la pianta delle costruzioni che oc- 
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cupano la più alta terrazza dell' edificio a nord, 
e al centro delle quali trovasi il cosiddetto Z^- 
ristilio. Di questo restavano al posto solo le 
basi delle due estreme colonne settentrionali 
dei lati est ed ovest; alcune basi si trovavano 
pure erratiche nell'area del peristilio stesso e 
nei vani contigui. Gli ultimi scavi hanno messo 
in luce le fondamenta, a grandi lastre di cal- 
care, di altre otto colonne. Le colonne adunque 
erano dodici in tutto, quattro su ciascun lato. 
L'area da esse compresa era scoperta, e, come 
tutte le parti del palazzo esposte all'aria libera, 
pavimentata con uno strato di calcestruzzo; 
tutt' intorno girava il portico il cui pavimento 
è fatto invece con lastre di gesso. La deno- 
minazione di peristilio, applicata al vano di- 
stinto in pianta col n. 74 apparisce dunque 
del tutto esatta, anzi in tale costruzione noi 
possiamo riconoscere il prototipo del peri- 
stilio classico. Nel pavimento del medio in- 
tercolunnio dell'ala orientale si osserva l'im- 
bocco d'un canale di scarico per lo smaltimento 
delle acque dell '/>////// wV/w. L'imbocco è costi- 
tuito da un vaso fittile cilindrico, aperto in alto 
e sopra il lato da cui si diparte il canale, fatto 
con sassi e intonacato al pari del vaso stesso. 
11 canale, traversando il grande muro a blocchi 
che sostiene ad est il terrapieno del peristilio, 
doveva sboccare all'angolo nord-ovest del cor- 
tile 48. 

È assai importante il fatto che un simile 
imbocco di canale, costituito da un vaso fittile 
cilindrico, si è trovato pure presso l'angolo 
sud-ovest dell'area 69', poco sotto al suo pavi- 
mento di calce e sassolini, tangente al listone 
su cui restano le basi di tre colonne II ca- 
nale che passa sotto allo stilobate e quindi 
va con forte pendenza in direzione nord-ovest, 
era già comparso negli scavi del 1902 (^Monu- 
menti antichi, XIV, p. 412), ma ora apparisce 
evidente la sua intima relazione con l'area 69*. 
Questa doveva essere scoperta e il canale 
stesso serviva allo smaltimento delle acque pio- 
vane. Così riceve una definitiva conferma l'opi- 



nione del dott. Mackenzie {Annua! of the Bri- 
tish Schooly XI, p. 194 e seg.), ormai da tutti 
accettata (v. Dòrpfeld in Athen, Mitteilungen^ 
1907, p. 580), che nelle costruzioni 67-69* si 
deve riconoscere niente altro che un ingresso 
ufficiale, un grandioso propileo, il cui duplice 
passaggio ha, sul lato ovest, un portico con 
una sola colonna (68) e, sul lato est, un por- 
tico con tre colonne (69), aperto sopra un cor- 
tile o pozzo di luce (69'). 

Sul portico settentrionale del cortile 74 si 
aprono grandi porte, allineate da est a ovest, 
e comunicanti con sale, di una delle quali resta 
il pavimento a lastre romboidali di gesso. 

In connessione col peristilio s'è inoltre sco- 
perto uno stretto corridoio, il quale dal ciglio 
settentrionale dell'acropoli, scende contiguo al- 
l'ala ovest del portico e riesce alla porta che 
trovasi all'angolo sud-ovest del peristilio stesso. 
Ma anche più interessante di tale comunica- 
zione fra l'esterno e i portici del peristilio è la 
comunicazione che si vede esistere fra quest'ul- 
timo e il quartiere privato, situato ad un livello 
più basso, a est e nord-est. Prima si credeva 
che la terrazza superiore coi portici non co- 
municasse direttamente coi vani del pianter- 
reno, e d'altra parte non si poteva compren- 
dere l'ufficio della scala 76 che sale per due 
rampe da est a ovest fra le sale 50 e 79 
(cfr. pianta in Mvn. antichi^ XIV, tav. XXVI). 
Ora la pianta di questa parte del palazzo ap- 
parisce chiarissima perchè, all'angolo nord-est 
del peristilio, s'è rimesso in luce un vano in 
cui poteva svolgersi una terza rampa, completa- 
mente distrutta, della scala 76, rampa che, sa- 
lendo da nord a sud, riusciva esattamente sotto 
il portico orientale del peristilio. Esisteva dun- 
que una relazione intima e diretta fra il quar- 
tiere privato del pianterreno e la sovrapposta 
terrazza. (Cfr. Bollettitio (V Arte del Ministero della 
Pubblica Tstruziofu^ I, 8, p. 26 e seg., dove alla 
p. 28 e seg. è pure dato un cenno delle sco- 
perte fatte dalla missione italiana nella città 
ellenico-arcaica di Prinià). 
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4t% Nei pressi di Koutnàsa^ Testate scorsa, il 
prof. Stefano Xanthoudidis ha proseguito, a 
spese del Governo Cretese, le sue esplorazioni 
in abitati e sepolcreti della primitiva e media 
età minoica. * 

1. In località ChristóSy a un'ora a sud-ovest 
di Koumàsa, sopra un'alta catena montagnosa 
ha scoperto le rovine di un nuovo abitato e 
vicino, un poco più in basso, una tomba a 
tholos ad esso appartenente. La tomba, della 
forma e del tipo di quelle di Koumdsa, misura, 
pel diametro interno m. 6.50; il suo muro pe- 
rimetrale, spesso m. 1.50, si conserva in alcuni 
punti fino all'altezza di m. 1.70; la porta, come 
nelle tombe simili, trovasi ad oriente. V'erano 
stati deposti gran quantità di morti, le cui ossa 
formavano uno strato alto quasi mezzo metro. 

L'abitato e per conseguenza la tomba sembra 
che fossero poveri, ma la tholos prima che ca- 
desse in rovina, dovette rimanere aperta perchè 
la porta non si trovò al posto e probabilmente 
allora vi entrò dentro gente che rimosse i depo- 
siti funerari e portò via il più e il meglio della 
suppellettile. Perciò, associati alle ossa, si tro- 
varono soltanto alcuni vasi fittili della primitiva 
epoca minoica e pochi degli oggetti di pietra 
e di terracotta comuni in simili tombe. 

2. A mezz'ora dai villaggi di Koumàsa e di 
Vasiliki, nel piano, il sig. Xanthoudidis ha sco- 
perto due altre tombe a tholos^ l'una in loca- 
lità Salifmi e l'altra alcune centinaia di metri 
più a nord, in località Kotitsokéra, Sono am- 
bedue costruite alla maniera di quelle di Kou- 
mdsa ed hanno rispettivamente m. 5 e m. 5.50 
di diametro. Tutta la suppellettile e persino 
le ossa ne erano state rimosse, sicché non si 
ricuperarono se non pochi frammenti di pic- 
coli vasi fittili cilindrici con anse di présa, 
d'epoca minoica primitiva e, dalla tomba di 
Salami due piccole e sottili asce in bronzo a 
un solo taglio. 

3. In località Portl^ presso Vasillkh Anoja^ 



un poco ad est della tomba a tholos scoperta 
n^el 1906,* lo Xanthoudidis ha esplorato una 
fossa con pareti a costruzione (m. 5X1*» pro- 
fonda m. 2), contenente ossa umane, fra cui si 
trovavano vasi di pietra e di terra cotta (stile 
di Kamares) e un sigillo di cristallo di rocca. 
La tomba appartiene al periodo medio minoico 
e le ossa non presentano tracce di combu- 
stione, mentre quelle della tomba scoperta 
nel 1906 erano annerite e bruciate. 

4. In località Drakónesy fra i due villaggi di 
Fotirnofarangon e Stavies, sono venuti in luce un 
nuovo abitato con due tombe a tholos che risal- 
gono alla media e primitiva età minoica. Nella 
prima tomba (diam. m. 7) molti cadaveri gia- 
cevano sepolti entro la rnaÀrs fittili e pithoi co- 
muni ; vi si trovaj-ono pure vasi di pietra e di 
terracotta e due sigilli in steatite. In connes- 
sione con la tomba stessa, presso il suo in- 
gresso, ad est vi sono piccole costruzioni qua- 
drate le quali contenevano pure cadaveri de- 
posti in laniakes e pithoi. 

In una di tali camerette si sono trovati circa 
cinquanta vasi di terracotta del principio della 
media età minoica, cioè tazze, boccali, bacini 
ornati con fasce dipinte e con rilievi à la bar- 
botine. La seconda tomba era stata usata al- 
l'epoca micenea ed impicciolita da un secondo 
muro interno costruito lungo l'emiciclo setten- 
trionale forse per dare maggiore solidità alla 
tholos. Da essa provengono anche frammenti di 
vasi del tardo periodo minoico. 

5. Infine in località Tsifij^aimia, sotto al vil- 
laggio di Koumdsa, nel piano, si é scoperto 
un villaggio miceneo del quale il sig. Xanthou- 
didis ha esplorato e rimesso in luce solo una 
grande casa (m. 14X12). I muri sono fatti 
di grandi blocchi lavorati e la casa è spartita 
in più vani da muri interni. L'epoca di tale 
costruzione e del villaggio stesso è indicata 
dal trovamento di un rhyton fittile e di fram- 
menti di vasi micenei. 



' Vedi Ausonia, T, 1906, p. no. 
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Il più importante risultato degli scavi del 
sig. Xanthoudidis consiste nell'aver mostrato 
che nei luoghi da lui esplorati si dovevano ad- 
densare frequenti centri abitati della primitiva 
epoca minoica, dacché a Koumàsa e nei pressi, 
alla distanza di un'ora, si sono fino ad oggi 
scoperti non meno di sette abitali con le re- 
lative tombe a t/iolos^ cioè a Koumàsa stessa, 
' ad Haghia Eirene^ a Portly ChristóSy Salami, 
Koutsokéra, Drakònes. 

È molto probabile che simili agglomeranienti 
di centri abitati esistano pure in altre parti del- 
l' isola non ancora esplorate e che future ri- 
cerche portino in luce più copiosi e forse più 
ricchi avanzi dell'antichissima civiltà minoica 
che precede il massimo splendore della cultura 
cretese, quale ce lo rivelano i palazzi di Knossos, 
di Phaestos e di H. Triada con le splendide 
suppellettili in essi trovate. (Cfr. Xanthoudidis 
in IIava5r<vata, 15 novembre 1907, p. 91 e seg). 

^*^ Pseira^ \ isolotto in cui il sig. R. B. Seager 
fin dal 1906 eseguisce scavi a sue spese,' è 
lungo circa due chilometri, largo uno e in esso 
le ruine giacciono sopra una lunga punta di 
terra che sporge fuori dal suo lato est. Nella 
costa meridionale di questo promontorio, si 
apre un piccolo porto ben adatto per navi pic- 
cole com'eran quelle dell'antichità, e dal porto 
la via principale conduce su all'abitato per 
mezzo di lunghe rampe di scale. Al sommo 
della collina la via si dirama in quattro parti 
traversando tutta la spianata superiore. Le case, 
simili a quelle di Gournià, sono costruite con 
pietre rozzamente squadrate e nessun muro a 
blocchi quadrati od altro può richiamarci a un 
palazzo ; case grandi vi sono, ma per l'architet- 
tura non differiscono da quelle piccole. La 
città fu una prima volta abitata dalla metà del 
primitivo periodo minoico al principio del 
medio periodo in cui fu completamente di- 
strutta. Rifabbricata alla fine di questo stesso 

' Vedi Ausonia, I, 1906, p. no. 



periodo, fiorì durante il primo terzo del pe- 
riodo successivo, ma, distrutta nuovamente, da 
allora fina ai tempi romani non presenta più 
alcuna traccia di occupazione. 

I migliori trovamenti appartengono all'epoca 
della finale distruzione, e comprendono circa 
settantacinque vasi e lampade in pietra, otto 
grandi phitoi con ornamenti, molti piccoli vasi e 
un rilievo in stucco rappresentante una dama 
minoica in veste riccamente ricamata. Tutti 
questi oggetti datano dal principio del tardo pe- 
riodo minoico e sebbene non manchino vasi 
dello stile chiamato dall' Evans « Palace Style >^ 
pure questi provengono da uno strato stesso 
che quelli. Pare infatti che né a Pseira, né a 
Gournia esistano abitazioni della metà del tardo 
periodo minoico (epoca del e Palace Style ») e 
il Seager crede che i due periodi lardo-minoico I 
e tardo minoico II possano compenetrarsi in 
uno solo nella Creta orientale e che il « Pa- 
lace Style » non abbia avuto un' individuale 
esistenza fuori di Knossos. 

Una delle grandi giarre è forse il più bel 
pezzo fra i grandi vasi del periodo tardo mi- 
noico I; ha sull'omero una fascia a teste bo- 
vine con bipenne fra la corna, manichi di forma 
singolare e ricchi disegni di spirali e volute, i 
cui dettagli risaltano dipinti in bianco. 

Le suppellettili più antiche sono rappresen- 
tate dai deposili trovati sotto ai pavimenti 
delle case del tardo periodo minoico I, ma gli 
oggetti più belli provengono da un sepolcreto 
primitivo della parte meridionale dell' isola, 
dove s' incontrarono circa trentatre tombe ap- 
partenenti al periodo minoico primitivo II, III, 
e al principio del periodo susseguente. 

Le tombe erano di tue tipi, cioè consiste- 
vano in un semplice seppellimento sotto una 
roccia sporgente senza chiusura di muro o di 
lastroni, oppure riproducevano il tipo caratte- 
ristico delle Cicladi, per es. di Amorgos, di 
Syros. Le fosse misurano in generale m. 2X1» 
sono rivestite e chiuse da sottili lastre di pietra 
e contengono avanzi di scheletri, su cui non 
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si riscontra alcun segno di combustione. As- 
sociati allo scheletro un gran numero di pic- 
coli vasi in pietra e in terracotta, dei quali 
alcuni molto belli somigliano ad altri trovati 
nelle //w/(?i di Koumdsa. Soprattutto notevole 
è stata in Pseira l'abbondanza dei vasi in pietra , 
di cui case e tombe hanno dato circa centocin- 
quanta esemplari, e la finezza dei vasi dipinti 
che possono ritenersi fra i più belli fin qui 
trovati in depositi del tardo periodo minoico I. 
Pseira, al pari di Gournià, ci offre dunque 
l'immagine di una piccola città, con relativo 
sepolcreto dei più antichi tempi della civiltà 
minoica ; tutti gli antichi strati colà riman- 
gono indisturbati e conservano le testimonianze 
d'una floridezza maggiore ancora di quella di 
Gournià. 

Il Seager ha fatto altresì un piccolo saggio 
di scavo sulla terra ferma, di fronte a Pseira, 
nella località di Mochlos. Anche colà trovasi 
una piccola città preistorica simile a quelle di 
Pseira e di Gournià, che comincia nella primi- 
tiva epoca minoica e continua, fino ai tardi 
tempi minoici. Una grande anfora di questa 
epoca è singolarmente bella (Cfr. R. B. Seager 
in [[avxJSrT^vata, 31 ottobre 1907, p. 61 e seg.). 

^^ Un poco ad ovest dell' odierno villaggio 
di Màlenu^ che trovasi presso la costa settentrio- 
nale dell'isola a circa 18 chilometri ad ovest 
della Canèa, nell'aprile dell'anno decorso è 
stata scoperta casualmente sopra una piccola 
altura una tomba a tholos^ costruita con blocchi 
squadrati di pietra calcare, a commettiture 
rincalzate da pietre più piccole. La camera 
sepolcrale rettangolare (m. 4.50 X 4 circa) co- 
perta da una volta a cupola, somiglia nell'ar- 
chitettura a una tomba scoperta dal sig. Bo- 
sanquet a Praesos {Anni/al 0/ t/ie British Sc/iool, 
Vili, p. 246, fig. 14). La cupola, alta circa 
m. 5, consta di blocchi disposti su undici file 
concentriche, le quali s'innalzano e si restrin- 



gono verso l'alto, terminando al culmine con 
un unico parallelepipedo. La porta, larga m. 1.30 
e spessa quanto il muro in cui è praticata, cioè 
m. T.30, ha per architrave due lastroni di pietra 
e sopra a questi, per non gravar troppo peso, 
è lasciato nella parete uno spazio vuoto trian- 
golare, siccome vedesi nelle grandi tombe a 
cupola di Micene. Alla camera, pavimentata 
con lastre di pietra, introduce un dromos. 

Sebbene nell'interno della tomba si siano 
trovati soltanto sei scheletri umani, alcuni car- 
boni e un pezzo di creta azzurra, tuttavia si 
può ritenere che la costruzione di essa risalga 
ad epoca micenea, e la sua scoperta ha tanto 
maggiore importanza in quanto nella parte oc- 
cidentale di Creta si conoscono finora ben pochi 
avanzi sia di costruzioni, sia di suppellettili, ri- 
feribili con certezza ad epoca preistorica. 

Può darsi che la tomba non fosse isolata, 
ma facesse parte di uno di quei gruppi o 
<jU'7TÌòe;, in cui sogliono trovarsi riuniti i se- 
polcri coevi. Ceito essa presuppone la vicinanza 
di un centro abitato, e infatti nella spianata che 
si estende sotto la tomba fin verso la spiaggia 
del mare, compariscono spesso avanzi di antichi 
muri e frammenti di vasi. La parte sud-est 
della spianata stessa porta il nome di Palech. 
chora e questo evidentemente accenna all'an- 
tico abitato che colà doveva trovarsi e al qiiale 
potrebbe appartenere la tomba a tholos sco- 
perta. 

Il prof. A. N. Jannaris, che dà una notizia 
intorno a tale monumento in Contefnporary 
Reiùeiv, luglio 1907, si mostra propenso ad at- 
tribuirlo piuttosto alla città di Fergamos che, 
secondo la tradizione, Agamennone fondò nel 
suo viaggio di ritorno da Troia e che si crede 
esser stata a pochi chilometri a sud-est di Md- 
leme (Vedi carta di Creta in Mariani, Mon. 
Anf., VI, tav. VI-VII). L'articolo del Jannaris 
è riprodotto in Mi/tcrvu, voi. XXVII, n. 34 
(28 luglio 1907). 

Luigi Pernier. 
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ETRUSCOLOGIA. 

Etruria ed Etruschi nel IV voi. della Real- 
Encyclopàdie Pauly-Wissowa. (Stuttgart, 1907, 
ce. 720-806). 

Gli articoli che meritano di essere qui se- 
gnalati in modo speciale sono quelli che s'in- 
contrano alle voci: Etruria di Ch. Hiilsen, 
Etrusco disciplina di C. Thulin, Etrusker di 
G. Kòrte, Etruskische Sprache di F. Skutsch. 

Il primo articolo Etruria (ce. 720-724) con- 
tiene per sommi capi lutto ciò che riguarda 
la geografia del territorio occupato dagli Etru- 
schi : i confini, la configurazione oro-idrografica, 
i prodotti naturali (metalli, marmi, grani, vino, 
legnami, bestiame), le vie, i centri abitati, e 
la divisione amministrativa fino alla caduta 
dell'impero romano. 

Nel secondo articolo Etrusca disciplina (co- 
lonne 725-730) è trattata sommariamente quella 
parte della religione degli Etruschi che ebbe 
fra di loro il massimo svolgimento : la scienza 
augurale. La trattazione compiuta dell'argo- 
mento è rimandata all'articolo haruspices. Qui 
l'autore indica brevemente il contenuto della 
dottrina etrusca, quale risulta dai libri sacri 
dell'Etiuria ripartiti secondo Cicerone in tre 
gruppi di libri, haruspicini, fulguralesy rituales. 
I libri haruspicini formavano la parte più an- 
tica e più importante della disciplina che si 
faceva rimontare alla rivelazione di Tages e 
riguardava \ extispicium^ ossia l'osservazione delle 
vittime sacrificate. In alcune prescrizioni par- 
ticolari l'autore vedrebbe una corrispondenza 
sicura colla dottrina caldaica, e ritiene che 
Greci ed Etruschi abbiano derivata la loro 



dalla medesima fonte, dandole poi uno svolgi- 
mento diverso. I \^x\ fulgurales derivavano dalle 
rivelazioni posteriori della ninfa Vegoe e con- 
tenevano prescrizioni intorno alla ricerca, al 
significato, e al modo di espiare, rimuovere o 
attirare il fulmine. Questa parte della disci- 
plina, meglio conservata dalle fonti, mostra 
speciale affinità colla dottrina praticata dai 
Greci. I libri rituales contenevano l'enumera- 
zione dei riti o delle modalità secondo le quali 
dovevasi svolgere tutta quanta la vita religiosa, 
sociale e politica. Quelle parti di questi libri 
che riguardavano la durata e le divisioni della 
vita sia degli individui, sia degli stati^ dicevansi 
fatales, e acherontici quelli dei libri fatali che 
avevano per argomento la morte e la vita 
d'oltretomba. L'A. accenna poi alla differenza 
fra prodigia e ostenta^ e finisce coll'indicare la 
letteratura antica e moderna dell'argomento. 

Sotto la voce Etruschi il prof. Kòrte ha rac- 
colto (ce. 730-770) in breve, ma succosa mo- 
nografia, tutto quanto riguarda la storia, l'arte 
e la civiltà etrusca. ' 

La forma più antica del nome è quella data 
dai monumenti egiziani dei sec. xiv-xiir a. C, 
di Turscha ( Turuschà) : il nome latino è Tusci 
ed Etrusci^ quello umbro è tuscom {nome) e 
più anticamente turs-kum numen ; tutte le quali 

* Data r importanza di questo, come dell'articolo se- 
guente del prof. Skutsch, i quali rispecchiano lo stato 
presente degli studi archeologici, anche i lettori non 
troveranno strano che qui se ne riferisca in forma più 
ampia. Giova ripetere che il referente, per regola, non 
discute, ma espone in forma oggettiva il pensiero degli 
autori. 
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forme concordano col greco Tjossvoi e più an- 
ticamente TvsT-svot, voce che si connette con 
T'jp<7i;, turriSy genere di abitazione fortificata 
che per Greci ed Italici apparve caratteristica 
speciale del popolo chiamato con tal nome. 
Il nome indigeno degli E. sarebbe stato Ri- 
seria dal nome di uno dei loro condottieri. 
Il Kòrte concorda col Deecke e col Pauli nel- 
l'escludere qualsiasi parentela del nome di 
Rdsena con quello dei Raeti, E oramai accer- 
tato che gli E. rappresentano una popolazione 
immigrata, e ne sarebbe prova il nome con- 
servato dal fiume Ombrone (lat. Umbro) che 
attraversa la loro regione. 

^v^2l provenienza si hanno due opinioni diversfe 
(ce. 731-747). Per gli uni gli E. vengono dalle 
coste dell'Asia M. e dalle isole a Nord del 
mare Egeo, sarebbero sbarcati sulle coste del 
mar Tirreno e di là si sarebbero spinti verso 
Est e verso Nord nell'interno del paese; per 
gli altri sarebbero venuti dal Nord attraverso 
le Alpi, avrebbero avuto una prima sede nella 
vallata del Po e più tardi sarebbero discesi 
nel resto della penisola. 11 Kòrte esamina e 
discute le due opinioni, e conchiude coU'ac- 
cettare la prima, facendo arrivare gli E. in 
Italia nell'ottavo sec. a. C. quando si chiudeva 
il periodo della colonizzazione greca e compa- 
riva la civiltà del ferro. 

Ingrandimento e caduta della potenza etnisca 
(ce. 748-752). Procedendo lentamente dalle 
regioni litoranee all'interno gli E. sarebbero 
diventati padroni del territorio denominato 
Etruria verso la metà del sec. vi, e nella se- 
conda del VI avrebbero passato l'Apennino 
.spingendosi nella vallata del Po, dove sareb- 
bero rimasti poco più di un secolo ricacciati 
dall'invasione gallica tra il v e il vi secolo. 
Nella Campania il Kòrte crede che gli E. aves 
sero stanza già nella prima metà del vi sec, e 
che la loro signoria sia cessata verso la fine 
del V. Quindi nei secoli vi e v gli E. sono la 
potenza preponderante dell'Italia: essa si affie- 
volisce per le incursioni galliche e per l'esten- 



dersi di Roma durante il iv sec. e cade per 
sempre colle due battaglie al lago Vadimonio 
(308 e 283 a. C). 

Ordinamento politico (col. 753). Gli E. forma- 
vano una confederazione di dodici città o stati: 
altrettanti dovevano contarsene e nella Cam- 
pania e nell'alta Italia. Si conoscono però con 
precisione soltanto i nomi delle città dell'Etruria 
propriamente detta, in numero di diciassette. I^e 
riunioni federali avvenivano regolarmente una 
volta all'anno ad fanum Voltumnac^ e in tale 
occasione si celebravano feste, giuochi e mer- 
cati. A capo di ogni stato appare in origine 
un re, che governava colla partecipazione della 
nobiltà; ma già nel corso del v secolo al re 
erano subentrati magistrati elettivi sempre, 
però con largo influsso dell'aristocrazia e della 
classe sacerdotale. Tra le popolazioni rurali 
dipendenti dall'aristocrazia erano reclutate le 
milizie, e il nerbo delle milizie portava arma- 
ture pesanti. 

Famiglia (col. 754). In una società d'indole 
aristocratica doveva aver grande importanza 
la derivazione genealogica dei cittadini: di 
qui l'uso già antico di due gentilizii, l'nno per 
indicare la gens e l'altro per la stirps^ e insieme 
la cura posta nell'indicare la derivazio:ìe per 
parte di donne. Le notizie riferite da Ateneo 
sulla scostumatezza dominante fra gli Etruschi 
devono attribuirsi a malignità o malintesi, sug- 
rite probabilmente dalla posizione e dalla li- 
bertà maggiore che la donna aveva fra gli 
E. in confronto dei Greci. 

Industria e commercio (col. 755). L'industria 
si esercitava specialmente intorno ai prodotti 
minerali più abbondanti nella regione: il ferro 
e il rame: scarso era l'argento: l'oro era im- 
portato. 11 commercio più antico d'importa- 
zione è rappresentato dai Fenici, che più tardi 
ebbero a successori i Cartaginesi. Con questi, 
ed anche in loro concorrenza, si trovano i 
Greci dell'Asia Minore, di Focea e di Cuma. 
La ceramica corinzia ed attica trovata nelle 
tombe etrusche dimostra i rapporti con Co- 
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rinto e con Atene nel sec. vi mediante forse 
Siracusa e la Sicilia. La tarda e scarsa mo 
netazione etrusca da una parte, e i rari trova 
menti di monete straniere in Etruria, provano 
che il commercio era essenzialmente di scam- 
bio. L'esportazione consisteva, oltreché nei pro- 
dotti naturali, specialmente rame e ferro, anche 
in prodotti industriali, tra i quali erano apprez- 
zate le suppellettili di bronzo e le calzature. 

Monete (col. 757). Per tutto il sec. vi unica 
moneta fu Vaes rude. Le più antiche monete 
straniere trovate nella regione sono di Focea 
o di altre città dell'Asia M. Col 500 comincia 
la coniazione etrusca. Appartengono a questo 
secolo pochi tipi aurei. La ' coniazione dell'ar- 
gento comincia veri^ il 450. La serie colla 
testa della Gorgone si può attribuire con sicu- 
rezza a Populonia. AWaes rude segue Y aes si- 
gnatum. Uaes grave (quello ottenuto con la 
fusione) non oltrepassa la fine del v secolo. 
Si riconoscono pel nome inscritto le monete 
di Volterra, Vetulonia, Telamone. La conia- 
zione delle monete di Populonia, col nome 
della città inscritto, appartiene al iii secolo, e 
queste continuano nell'uso anche dopo il iii, 
quando la coniazione era cessata. 

Ar/e in generale (col. 759). L'arte etrusca è 
una derivazione della greca, e questo fu non 
solo per effetto delle opere artistiche importate 
per via del commercio, ma anche per opera 
di artisti ionici attratti in Italia già nella prima 
metà del sec. vi. Il primo splendido periodo della 
storia artistica dell'Eiruria cade nel vii secolo 
a. C, ed è dimostrato specialmente dai lavori 
di oro e di rame. Il maggior fiore dell'arte 
si ha tra il vi e il v secolo circa, nel quale 

10 stile severo dei Greci del principio del v se- 
colo diventa lo stile classico etrusco. In seguito 
il bello stile dei Greci decade fra gli Etruschi 
in molle e manierato. 

Architettura (col. 760). Le notizie maggiori 
sull'argomento si riferiscono all'architettura 
templare e ci furono tramandate da Vitruvio. 

11 tempio etrusco ha l'armatura del tetto e la 



trabeazione di legno ricoperto di tavole di 
terracotta, ed anche i timpani dei frontoni 
sono decorati di figure di terracotta: sorge 
sopra un podium molto alto, su larga piatta- 
forma e guarda a mezzogiorno. Questo tipo 
dura fino al sec. iii. Falsamente è attribuita 
agli E. l'invenzione dell'arco e della volta. 

Toreutica {col. 761). Meravigliosa appare l'abi- 
lità degli E. nella lavorazione dell'oro già nel 
sec. VI, come si vede nelle tombe di Vetulonia, 
di Cere, di Preneste e di Cuma. Quest'arte 
appare in fiore per tutto il periodo classico del- 
l'arte etrusca. La glittica etrusca comincia nel 
sec. VI sull'esempio dell'arte ionica; e si esercita 
quasi esclusivamente nella forma dello scara- 
beo. Capolavori di lavorazione del bronzo sono 
i carri di Norcia e di Perugia che risentono 
dell'influsso ionico, la famosa lucerna di Cor- 
tona, i candelabri, ecc. Una classe notevole 
di prodotti in rame dell'arte etrusca sono gli 
specchi con rappresentazioni incise, tolte dalla 
mitologia greca, e che già nella seconda metà 
del VI secolo erano molto ricercati. 

Ceramica (col. 762). Fin dal principio gli Etru- 
schi hanno portato quest'arte ad un alto grado 
di perfezione tecnica. Essi applicarono dap- 
prima la tecnica primitiva dei vasi ad impasto 
italico; ma dalla metà del sec. vii in poi, sul 
modello degli esemplari greci, svilupparono un 
genere speciale e caratteristico per loro di 
terracotta di un color nero che pervade tutto 
l'impasto, e che mediante levigamento acquista 
all'esterno una lucentezza metallica: sono i 
cosi detti vasi di bucchero. Gli Etruschi imi- 
tarono anche i vasi greci, ma senza ottenere 
in questo grandi risultati. 

Scultura in pietra (col. 763). La mancanza di 
un materiale adatto non lasciò che l'arte etru- 
sca prendesse in questa parte un grande svi- 
luppo. Essa si applicò sopratutto al bassorilievo 
usato specialmente nelle numerose are fune- 
rarie di Chiusi del v secolo e nei sarcofagi più 
recenti dell'Etruria meridionale. Nelle città di 
Perugia, Chiusi e Volterra dal iii al i secolo 
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a. C. l'arte etrusca si applicò alla lavorazione 
delle urne cinerarie, sul coperchio delle quali 
erano riprodotte, più o meno bene, le fattezze 
del defunto, mentre nel prospetto erano rap- 
presentate scene allegoriche e mitologiche. 

Pittura (col. 764). Essa ci è nota per le pit- 
ture murali delle tombe scavate nella viva 
roccia. Le più antiche risalgono al vi secolo e 
mostrano influsso ionico prima, poi attico. Ad 
un'età più tarda che risente l'influsso dell'arte 
di Polignoto appartengono le pitture della 
tomba deirOrco di Corneto e quelle famose 
della tomba Fran(ois di Vulci. Colla fine del 
IV sec. pare sia cessato l'uso della pittura come 
ornamento delle tombe. 

Religione (col. 765). 1 rapporti delle divinità 
fra loro e cogli uomini erano concepiti se- 
condo un rigoroso sistema, il cui nocciolo 
consisteva nella ricerca della volontà divina 
per mezzo dell'osservazione e del senso dei 
segnali dati dalle divinità stesse. Di qui la cosi 
detta disciplina etrusca. I monumenti princi- 
pali dai quali possiamo ricavare i nomi e in 
parte l'ufficio delle divinità etrusche sono la 
lamina plumbea di Magliano (ora nel Museo 
di Firenze), e il fegato di bronzo di Piacenza 
(nel museo civico di Piacenza). Da questi nomi 
sembra potersi dedurre che la maggior parte 
delle divinità furono importate dagli Etruschi 
stessi dalle loro sedi primitive, altre sono di 
origine italica, poche della Grecia. 

Cultura (col. 768). Quando gli E. vennero in 
Italia erano in possesso di una civiltà abbastanza 
progredita e ciuesta trasmisero alle popolazioni 
della penisola che si trovavano in condizioni 
inferiori. Da essi appresero gl'Italici l'arte di 
costruire abitazioni fisse di pietra, di misurare 
e segnare i confini dei terreni con speciale 
rito religioso, di erigere grandi mura di fortifi- 
cazione, ecc. Le basi di questa cultura sono 
essenzialmente greche, perchè coi Greci gli 
E. rimasero in stretto rapporto dal loro arrivo 
in Italia in poi. Dalla colonia eolico-calcidica 
di Cunia ebbero gli E. la scrittura. Gli abiti, 



per quanto risulta dai monumenti, non difìferi- 
vano da quelli ionici. L'arte si connette per con- 
tenuto e per forma colla Grecia. Ciò non vuol 
dire però che la vita nelle città etrusche fosse 
quasi una copia di quella comune ai Greci. 
Il perdurare fra essi di una costituzione ari- 
stocratico sacerdotale, di una religione di ten- 
denze sottilmente formalistiche, l'inclinazione 
allo sfarzo, l'importanza data alle cerimonie, 
un certo gusto del tetro e del sanguinario, di- 
mostrano nel carattere degli E. un'indole par- 
ticolare ben diversa. 

La lingua etrusca forma argomento di un'altra 
densa monografia (ce. 770-806) del professor 
F. Skutsch, divisa in tre parti principali: ori- 
gine e sviluppo dello studio della lingua etru- 
sca, materiali da cui la lingua si deduce, vie 
seguite e da seguire nell'interpretazione. 

I. Chi diede stabile fondamento allo studio 
della lingua etrusca furono: Th. Dempster, 
uno scozzese, morto a Bologna, professore di 
litterae humaniores nel 1625, coll'opera Etru- 
ria regalis pubblicata a Firenze nel 1723 in 
due volumi ; A. F. Gori coi tre volumi del 
Museo Etrusco pubblicati pure a Firenze fra il 
1737 e il 1743 ; e L. Lanzi col Saggio di lingua 
etrusca e di altre antiche d* Italia in tre vo- 
lumi pure a Firenze nel 1789. Per il Dempster 
l'Osco, il Retico, l'Umbro e il Falisco sono 
quattro dialetti in cui si divide l'etrusco, e le 
tavole eugubine sono un monumento etrusco ; 
ma F. Buonarroti, nella lettera premessa al 
secondo volume dcWEtruria regalis^ distingue 
chiaramente l'umbro dall'etrusco e al primo 
attribuisce le tavole di Gubbio. L'opera del 
Gori si raccomanda soprattutto per la grande 
quantità dei materiali etruschi figurati ed an- 
che inscritti che ha raccolto: ma la più im- 
portante è certamente quella del Lanzi, il quale 
stabilì non solo una chiara distinzione del- 
l'etrusco dagli altri dialetti italici, ma affrontò 
arditamente e non senza frutto lo studio gram- 
maticale e d'interpretazione dell'etrusco me- 
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scolando insieme il metodo combinatorio con 
quello etimologico. Col lavoro del Lepsius 
sulle tavole eugubine (1833) e cogli Etrusker 
di C. O. Mailer (1828) il primato negli studi 
etruscologici passò alla Germania. Tra il 1840 
e il 1880 comparvero le fonti più importanti 
per lo studio dell'etrusco. Nel 1840 cominciò 
il Gerhard la pubblicazione degli Etruskische 
Spiegel: nel 1867 a Torino A. Fabretti pub- 
blicò il suo Corpus Inscriptionum Italicarum 
seguito da tre Supplementi^ e nel 1880 G. F, Ga- 
murrini il suo Appendice al Corpus del Fabretti ; 
rna nel frattempo lo studio scientifico della 
lingua non fece alcun progresso, e l'etrusco 
fu spiegato diversamente come celtico, germa- 
nico, slavo, armeno, sanscrito, semitico, al- 
taico, ecc. Si elevò sugli altri il Corssen coi 
due volumi Uebèr die Sprache der Etrusker 
(1874-75) per l'uso coscienzioso dei sussidi 
epigrafici e per una certa apparenza di siste- 
matico; ma egli pure errò cogli altri e come 
gli altri nell'interpretazione. Ne venne una 
reazione iniziata nel 1874 da W. Deecke e 
sostenuta con lui da C. Pauli, in cui venne 
propugnato per l'interpretazione non più il 
metodo etimologico, ma quello di combina- 
zione, pel quale il significato delle singole voci 
deve risultare dalla combinazione di iscrizioni 
diverse che le contengono, dalla ricerca dello 
scopo per cui le singole iscrizioni furono 
fatte, ecc. Un tal metodo fu applicato fra gli 
anni 1875-1881 dal Deecke nelle sue Etr. For- 
schungen (fase. I-IV), dal Pauli negli Etr. Studien 
(fase. I-III) e dal Deecke e dal Pauli insieme in 
Etr, Forse hungen und Studien (fase. I-VI); ma 
poi il Deecke si staccò dal collega ripren- 
dendo l'indirizzo del Corssen ed associandosi 
S. Bugge; mentre il Pauli continuò da solo 
con una nuova serie di pubblicazioni: Alt- 
.Ualische Studien, in 5 voi., e Altit, Far se hungen 
in 3 voi. Benché non vi sia dubbio intorno 
al valore dei risultati ottenuti col nuovo me- 
todo, non si può negare che questi si fecero 
sempre più scarsi; e però i promotori, per 



dare una base più sicura all'edificio, si accin- 
sero alla formazione di un Corpus Inscr. Etru- 
scarum, il cui primo volume, per opera del 
Pauli in società col prof. O. A. Danielsson, co- 
minciò ad essere pubblicato nel 1893, e fu 
compiuto poco dopo la morte del Pauli, nel 
1902. La continuazione dell'opera fu affidata 
al prof. Danielsson e al dott. G. Herbig. Com- 
parvero intanto due monumenti, che per esten- 
sione superano quelli già noti : l'iscrizione delle 
fasce della mummia di Agram e l'iscrizione 
del tegolo di Capua ora nel Museo di Berlino, 
i quali avrebbero indotto i sostenitori dell'in- 
do-germanità dell' etrusco, e tra questi il profes- 
sore E. Lattes, * ad abbandonare la loro tesi. Se- 
condo il metodo combinatorio sono condotti i 
lavori del prof. A. Torp {Etruskische Beitràge, 
1903), ma essi dimostrano che anche gli av- 
versari del metodo etimologico cedono troppo 
facilmente alla tentazione dell'indogermanità. 
Mancando ora la possibilità di facili combina- 
zioni, nel desiderio di muovere qualche passo 
in avanti, l'attenzione si è rivolta alle voci 
etrusche associate colle latine. Di qui l'opera 
grandiosa di W. Schulze, Zur Geschichte latei- 
nischer Eigennamen, dove, assai più sistemati- 
camente che non avesse fatto il Deecke nella 
seconda edizione degli Etrusker del Miiller, 
egli mette in continuo raffronto il materiale 
onomastico latino coil'etrusco. Ne risulta in 
modo convincente che oramai nessuna rigorosa 
ricerca si può fare nel campo del nome latino 
senza tener conto dell'etrusco e viceversa. 

* Non credo corrisponda al vero in questo punto 
la notìzia data dal prof. Skutsch. Il punto di vista fra 
il prof. Lattes e i suoi oppositori resta inevitabilmente 
diverso Egli consente infatti che l'etrusco per ora non 
possa trattarsi come il latino, l'umbro, l'osco e che le 
infinite somiglianze non siano ancor tali da permetterlo ; 
ma queste somigliarne restano sempre per lui cosi si- 
gnificanti da disporlo favorevolmente verso ogni con- 
cordanza, quantunque ritenga doveroso l' imporsi grandi 
cautele non solo di fronte ad esse, ma più ancora di 
fronte alle discrepanze, senza necessità affermate, prima 
di accettarle. 
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IL Materiali da cui si deduce la lingua etrusca 
(ce. 775-786). Questi sono arrivati a noi per 
via indiretta e per via diretta. Per via indiretta 
si conoscono alcune voci conservate dagli 
scrittori greci e latini, la maggior parte da 
Esichio, e dal liber glossarum (in Gòtz, Cor- 
pus gloss.^ VI, p. 692) i nomi dei mesi da 
marzo ad ottobre: Velcitanus, Cabreas, Am- 
piles, Aclus, Traneus^ Ermius, Celius, Xosfer, 
[Lo Skutsch non tien conto qui dei nomi pro- 
pri di persona]. Per via diretta, ossia per mezzo 
dei manoscritti e delle iscrizioni, ci è perve- 
nuto tutto il resto. L'unico testo manoscritto 
è quello delle fasce della mummia di Agram 
scoperto e pubblicato da J. Krall nel 1892. 
Si tratta di alcune strisce di un rotolo di lino 
{liber linteus) mescolate alle fasce di una mum- 
mia d' età greco-romana, colle quali si pote- 
rono restituire quasi per intero dodici colonne 
di scrittura contenenti 1500 parole all'incirca. 
Sul contenuto non si possono far altro che 
congetture. Il fatto però che la maggior parte 
delle voci che si conoscono è d'indole sacrale, 
legittima l'ipotesi che si abbia qui qualche 
frammento di uno dei libri Etrusci o Tagetici, 
Le iscrizioni etrusche sono circa 8000 di di- 
versa estensione, ma contenenti la maggior 
parte soltanto nomi di persone. Le più antiche 
possono risalire al 600 a. C. ed anche più. 
Le più recenti, tra cui naturalmente le bilingui 
scritte con lettere latine, discendono fino al 
periodo augusteo. Come lingua morta l'etrusco 
deve essere continuato ancora più tardi, se, 
come narra Ammiano, gli aruspici che segui- 
vano l'imperatore Giuliano potevano leggere 
i loro libri rituali. Quanto alla distribuzione 
topografica, la maggior parte delle iscrizioni 
appartiene al mezzodì e all'oriente dell'Etruria 
propriamente detta da Corneto Tarquinia a 
Chiusi. Al di là degli Apennini esse si esten- 
dono al territorio di Bologna, e alla costa del- 
l'Adriatico a Pesaro, dove si trovò la bilingue 
del fulguriator Cafatius, e a Novilara dove 
venne in luce un'iscrizione del vi secolo la 



quale, se non è veramente etrusca, mostra 
coll'etrusco non poche somiglianze. Con scrit- 
tura molto vicina all'etrusca si trovano iscri- 
zioni nell'alta Italia intorno ai laghi e in alcune 
valli delle Alpi. Mentre alcune, come quelle 
scritte coli 'alfabeto cosi detto di Lugano, sem- 
brano spettare ai Liguri, altre poche coll'alfa- 
beto di Sondrio si possono attribuire agli 
Etruschi, una di Tresivio (Valtellina), una di 
Voltino (Garda), e una terza di Rotzo presso 
Bassano. Più verosimilmente etrusche sono 
quelle dell'alfabeto di Bolzano trovate da Ve- 
rona in su fino a Matrey presso Innsbruck. 
A ponente si trova qualche traccia di nome 
etrusco nella Sardegna ; a mezzodì nelle iscrN 
zioni falische, nel nome stesso di Roma, delle 
sue più antiche tribù, e soprattutto nella Cam- 
pania. Qualche resto d'iscrizione si trovò an- 
che fuori d'Italia: sopra una laminetta d'avorio 
a Cartagine, e nel liber linteus della Mummia 
in Egitto, dove si rinvenne anche uno spec- 
chio etrusco; ma il cimelio più importante 
sono le due iscrizioni di Lenno appartenenti 
al sec. VI a. C, ed ora nel Museo nazionale 
di Atene, per le quali la grande somiglianza 
coll'etrusco è un fatto quasi universalmente 
riconosciuto (cfr. Ausonia^ 1906, p. 129). 

Le iscrizioni più estese e più importanti per 
l'interpretazione, fatte su pietra o terracotta, 
sono le seguenti: i^ Il tegolo di S. Maria di 
Capua, ora nel Museo di Berlino, che malgrado 
i gravi danni subiti, offre 300 parole, e appar- 
tiene al V secolo all' incirca. 2° Il cippo di 
Perugia, con circa 120 parole, di età più re- 
cente. 3" L'iscrizione di nove linee della Grotta 
del Tifone di Corneto Tarquinia. 4° L'iscri- 
zione di S. Manno con 30 parole, presso Pe- 
rugia. 5" Alcune iscrizioni di sarcofagi di 
Tarquinia, di Viterbo e di Toscanella (per 
quelle di Toscanella vedi Ausonia^ 1906, p. 129 
nota). Su metallo sono le seguenti: 6° Il così 
detto Tempio di Piacenza, cioè un fegato di 
bronzo, sul quale sono inscritti nomi di divi- 
nità in sedici campi, corrispondenti alla divi- 
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sione del cielo etrusco, il quale, come noi sap- 
piamo da Marziano Capella, era diviso in sedici 
parti. Questo cimelio è importante per la co- 
noscenza della mitologia e dell'aruspicìna etru- 
sca. 7° 11 piombo di Magliano, nel Museo di 
Firenze, coi nomi di parecchie divinità, e di 
scopo rituale simile al precedente. 8° e 9" Le 
lamine di piombo di Volterra con circa 80 
parole, nel Museo di Guarnacci, e la lamina 
di Campiglia Marittima con 50 parole, nel 
Museo di Firenze, le quali furano trovate nelle 
tombe e contengono in gran parte nomi propri 
di persona. L'opinione prevalente è che si tratti 
in esse di tabellae defixionum. 

IlL Interpretazione della lingua etrusca (colonne 
786-802). Il metodo combinatorio inaugurato 
dal Deecke e dal Pauli, ed ora universalmente 
seguito, si propone di mettere in chiaro le 
proprietà caratteristiche dell'etrusco o almeno 
alcune di esse. Qualora poi queste proprietà si 
riscontrassero in un'altra lingua, allora si po- 
trebbe dal metodo combinatorio passare a quello 
etimologico. Altre vie all'interpretazione sono 
offerte dalle bilingui e dalle iscrizioni più brevi 
studiate in se stesse. 

L' autore comincia da queste ultime per 
passare alle bilingui e trattenersi poi più a 
lungo intorno al metodo combinatorio. 1° Il 
significato dedotto dall' iscrizione stessa. Il 
caso più semplice è quello delle iscrizioni che 
accompagnano le figure, specialmente sugli 
specchi. Da questi il Gerhard ha ricavato i 
nomi delle divinità etrusche. Si riconoscono così 
i nomi di Iupiter=z://«/dr, tina^ tins; di Venere= 
turan; di luno =:«/«/; di Dioniso=/>//f////j; di 
Mercuriozzi/j/rwj; del Sole=i//5/7; dell'Aurora 
=J)esan. Nomi di divinità etr. corrispondenti 
esattamente alle greche o alle romane sono 
a/fulu (Apollo), menrva (Minerva), nSuns (Net- 
tuno). Altre volte il trasporto del nome greco 
nell'etr. avviene con alterazioni fonetiche e 
morfologiche. Per es.: sostituzione di una me 
di^ con una tenue (dr//'^jO^=Adrastos, atunis 
=:Adonis,/////'//^^=:Polydeukes, ecc.); aggiunta 



di aspirazione ('p//////V^=Polyneikes, aymemrum 
zìiAgamemnon, ecc.); sincope di una sillaba in- 
termedia per effetto dell'accentuazione (ahrpaiz 
Atropos, tfy/f=rAchilles, ^^rr/^r^Heracles, ecc.); 
sostituzione di vocale diversa da quella caduta 
a cagione dell'accento {clutmsta e clu^umusah 
=Clytaemnestra, <a!//f///^=Atalanta. Importante 
è la trattazione delle desinenze. I nomi fem- 
minili mostrano comunemente la desinenza -a 
{menrva, casfitra^ ecc.) ; ma s' incontrano an- 
che -ai ed -ei {elinai ed elinei, Versipnai o ^er- 
sipnei). I maschili escono in -e in luogo di -os^ 
-es, eus {pecsei=Teg3iSos, am uce=z Amìkos, ecc.). 
Oltreché dagli specchi (jualche cosa ci è dato 
anche dalle pitture murali. Così p. es. le pit- 
ture della tomba Francois di Vulci ci conser- 
vano il nome di Macstrna (il Mastarna del- 
l'imperatore Claudio) e quello di calle vipinas 
{^.Caelius Vivenna o Viòenna)\ poi ruma'/{-=z 
Romanus), velzna'f^ (=Volsimensis); truials ac- 
canto alle figure dei prigionieri troiani, hinHial 
patrucles accanto all'ombra di Patro('lo, ecc. 
Alle iscrizioni apposte alle figure si connet- 
tono quelle su oggetti particolari e che per 
mezzo di questi si possono spiegare, come le 
iscrizioni dei dadi di Toscanella, e quella di 
una fibula d'oro (Fabretti, 806), nella quale 
la voce zama^iman seguita da un nome pro- 
prio di persona in genitivo si può forse inter- 
pretare per fibula o fibula aurea, ecc. — 2° Le 
bilingui possedute finora sono brevissime, e 
poco o nulla ci danno all'infuori dei nomi. 
La più interessante è quella di Pesaro net s vis 
trunvt frontacT^zharuspex fulguriator. Da /. i^o- 
lumnius a, f, violens cafatia natus^npup velimna 
au cahatial (iscrizione della tomba dei Volumnii 
di Perugia) si vuol vedere una conferma di 
-fli/rrdesinenza di genitivo,' di / che si al- 
terna più volte con h\ p. es. fulu, hulu^\2X\x\o 
Hollon... Da altre bilingui risultano clanzizfilius, 

' Per una volta tanto, osservo che questa presunta 
desinenza di genitivo in -al sembra essere uno dei ri- 
sultati più certi della critica del Deecke e del Pauli; 
ma esso è ben lontano dal raccogliere il consenso 



'43 

lautni^libfrlus. — 3° I.a via indicata dal metodo 
combinatorio è quella che offre maggior ga- 
ranzia, ma non è sempre molto semplice, e 
spesso conduce soltanto ad una sicurezza rela- 
tiva. Confrontando insieme p. es. le iscrizioni 
di due diversi cinerariì contenenti il nome del 
defunto, sfhre pusca se^rts' e se'ire cairn caia! 
(CIK. 2653 e 3994) si deduce che la desinenza 
/ od j è parallela ad -al come segno di geni- 
tivo. In seguito poi, considerando insieme le 
iscrizioni «(//«/««/(Fabrelli, 354), miliiu'/usks 
iati/liti (Fabretti, III, 303), mhiumiisUs' s'emu- 
s'a^iiìs' (CIE. 423), si vede chiaramente che la 
particella mi indica il possesso e che le voci 
seguenti a mi sono genitivi di nomi propri di 
persona. Nelle iscrizioni sepolcrali spesso ac- 
canto al nome e all'indicazione della parentela, 
in luogo del latino annorum V/o vixit annoi XX, 
si trova la voce avils segnila da segni nume- 
rali e qualche volta da lupu: ne deriva l'ipo- 
tesi che avils sia la voce etr, per » antii •. 
Analizzando poi p. es. la clausola aTils XX 
tivrs s'as e confrontandone gli elementi con 
altri esempi di altre iscrizioni, si viene alla 
conclusione che tìm'i liurim avi/s corrispon- 
dano a " giorno mese anno » ecc., ecc. 

Per ciò che riguarda i nomi si puA inoltre os- 
servare: ti) che. circa i nomi di parentela, alla 
nota serie di dan, sec, paia, qualche altro si può 
aggiungere, ma non sempre con eguale sicurezza, 
come ali per madre, ^ura per fratello, «</"// per 
nipote, pnima^h per pronipote; 1*), che, circa i 
nomi di cariche, qualche cosa si può conget- 
turare, nelle iscrizioni di tombe particolari 
appartenenti ad uomini, intorno ad alcune pa- 
role o gruppi di parole che s'incontrano ripe- 
;anto al nome proprio e all'indi- 
; dell'età. Una di tali voci sarebbe maru, 
mariiu, ecc. che con ogni verosimiglianza va 

unanime degli Etruscologi. Cfr. K, Lines in |>nreechi 
luoghi e sptcLalmenle : L'iscriziene etr. della Mummia 
e il nuove libro del Bauli interno «lU iicriziem di 
Leitnv, in Rlndiconti del R. fsl. LamhiirJo, 1894, pa- 
gine 644 e segg. 
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con umbro maron-, e accanto a maru il titolo 
diversamente scritto zila^ì, zìlal, ecc. 

Per ciò che riguarda il vfròo, la nozione più 
sicura e più importante che si ha, è che la terza 
persona sing. del perfetto usciva in -ce, nozione 
a cui giunse già per primo il Lanzi. Per es. 
l'isc-rizione incisa sulla statua dell'arringatore 
(CIE. 4196) aules'i mttelis' ve{lus) vesial clen^i 
cen flerts'tece verrebbe press'a poco a dire : 
. ad Aule Meteli figlio di Velio e di Vesia 
questa statua pose ». Similmente sono perfetti 
di terza persona arce, averne, acnanasa net si- 
gnificato all'incirca di habuil, genuit, amce di 
fuit. svake o lupuceàivixit, zila'/ceAi/uit zita^. 
Una seconda forma di perfetto terza singolare 
è l'uscita in -ne, come in lane col significato 
probabile di vixìt, line col significato di fedi, 
mulune col significato di « eresse >, « fondò '. 
Per ciò che riguarda i numeri^ Ìl punto di par- 
tenza sono le voci numerali dall'uno al sei 
che si trovano scritte sui dadi di Toscanella, 
in modo che ma'f_ si legge sulla faccia opposta 
a sai, hii su (piella opposta a Au^, ci su quella 
o])posta a s'a. Che .-^i tratti di voci numerali 
si conferma da ciò: 1° che una parte di esse 
colle desinenze -z, -zi, o simili, si trova nelle 
denominazioni delle cariche, ])er indicare quante 
volte il defunto coprì una data carica; tali 
sarebbero ciìi, ^iiiiiì, eilz; 2° che nell'indica- 
zione dell'età sulle tombe le voci numeraU dei 
dadi si ritrovano allungate di una sillaba, della 
quale la caratteristica essenziale è -al^ .' sareb- 
bero queste i nomi delle decine: per es. da 
ci deriverebbero realy, cial/us', ecc., da s'a 
forse siatfyié)is: da zal deriverebbe in altra 
forma la decina ta^riim. I nomi delle decine 
sem'^al/ls, cezpatfah, mm<alfh derivano da nu- 
meri che non sono sui dadi e che corrispon- 
deranno alla serie 7-9. Varie sono le ipotesi 
sul significato delle singole voci. Non pare che 
17. '*«, Wequivalganoail uno.perchèqueste voci 
accompagnano nomi di cariche sostenute, e non 
è probabile che si dica a titolo di onore per 
un defunto che fu, a mo' d'esempio, semel consut. 
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semel ccmor: neppure s\i può esser uno perchè 
si accompagna con plurali; restano per indi- 
care r uno fnaj^ e hìM, È probabile che tnaf^ 
significhi uno e zal due : tutto il resto è sem- 
plice ipotesi. 

IV. Considerazioni generali e conclusione. — I 
fatti raccolti qui sopra dovrebbei-o rappresen- 
tare i risultati più sicuri degli studi etruscolo- 
gici. Lo Skutsch noti ha voluto entrare nella 
questione della formazione delle parole, per 
quanto a ciò lo invitassero parecchi dati ac- 
certati dallo Schulze, perchè le conclusioni che 
da questi si possono trarre, per dare almeno 
una risposta negativa al problema della paren- 
tela degli E., sono assai più scarse di quelle 
offerte dal materiale lessicale e dalla teoria 
della flessione. È impossibile tentare compa- 
razioni fra etrusco e lingue non indogermani- 
che, e nulla si può dedurre da semplici con- 
sonanze. Soltanto forse una volta si può con- 
statare una consonanza in due o tre numerali, 
e a mala pena una volta in un nome di pa- 
rentela, non mai una corrispondenza per la 
serie interna dei numeri dei dadi o per quel 
genitivus genitivi in aliala e -us^la così caratteri- 
stico. Né si ottiene di più saggiando l'etrusco 
con lingue indogermaniche escludendo le ita- 
liche. La tesi che l'etrusco sia non solo una 
lingua indogermanica, ma una lingua speciale 
italica, ha un fondamento alquanto diverso dalle 
altre ipotesi, sopratutto per alcune somiglianze 
affatto opposte agli altri confronti. L'argomento 
pregiudiziale già formulato dal Biicheler (^^^/;?. 
Mhs.^ XXXIX, 409) sta in questo, che due po- 
tenti linguaggi come l'etrusco e il latino, anche 
se non ebbero alcuna intima comunanza, non 
possono ess'ere vissuti per secoli l'uno accanto 
all'altro, senza che l'uno abbia escrrcitato sul- 
l'altro un'azione considerevole. Resta ora a ve- 
dere fin dove possano essersi spinte le mutua- 
zioni di linguaggio fra Etruschi e Romani. Lo 
Skutsch ammette che le concordanze dell'etru- 
sco colle lingue italiche, non solo nella for- 
mazione dei nomi, ma anche nelle radici e nei 



suffissi sono tante da non potersi negare che 
gli uni e gli altri si siano scambiati fra loro 
parecchi materiali (p. es., il suffisso -io comune 
a tutte le lingue indogermaniche, e costante in 
un gran numero di gentilizi etruschi ; i gentilizi 
etruschi in -«^, -enna e più ancora in -tius^ -trius, 
'torius accettati dai latini ; molti cognomi in -o 
e in -tf; la comunanza di parecchi prenomi); 
ma egli ripete di non volersene occupare, e 
passa ad esporre ciò che nell'etrusco ricorda 
più da vicino l'italico o l'indogermanico per 
conchiudere che nessun reale argomento se ne 
può dedurre per una supposta parentela etrusco- 
indogermanica. 1°^ Sono desinenze di nom. 
sing. femminile indoger. -a, -ia, -i; ma come sta 
il femm. mar enei di contro al maschile marcna} 
La desinenza maschile -e (p. es. mar ceziz Marcus) 
corrisponde a indoger. -os lat. -us : con maggior 
conformità all'indogermanico si trova anche 
-es ma, questo solo nei nomi gentilizi. 2^ Il 
genitivo, quando è formato in -^, ha impronta 
indogermanica (es. rarnhas^ velus come fami- 
lias, Castorus) ; ma come va che nel nominativo 
maschile l'indogermanico -os si è ridotto ad -^r 
Ciò vuol dire che nei genitivi etruschi -us, as, 
-es si avrebbe il caso di una riduzione, per ca- 
duta di -a, dai suffissi -usa, -asa, -esa. Ora la 
desinenza -sa non trova analogie fra le lingue 
indogermaniche. Si è voluto invece mettere in 
relazione la desinenza di genitivo -al con la 
desinenza latina di aggettivo in -alis (cf. erilis 
fiUus di Plauto), ma vi si oppone il senso 
linguistico del latino, e per di più mancano 
esempi simili nelle altre lingue italiche. * 3" Le 
forme verbali in ce si sono confrontate col 
greco -y,£. Ciò ammesso, l'etrusco si differen- 
zierebbe dall'italico; ma va osservato inoltre 
che il perfetto greco in -/-- è relativamente re- 
cente, e che nell'etr. questo suffisso -ce ora 
c'è ed ora manca affatto. 4° La somiglianza 
fra la enclittica -e e il latino -que è evidente, 
così fra nefts prumpts e nepos pronepos ; ma è 

' Vedi sopra ce. 142-143, nota i. 
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noto d'altra parte che tali indicazioni di gradi 
di parentela possono essere mutuate, e che ac- 
canto all'enclittica -e viene l'altra più propria 
degli etruschi -m. Se l'etrusco nei casi enume- 
rati si fosse conservato realmente fedele alla 
natura indogermanica, questi non sarebbero 
rari nantes, ma si conterebbero a centinaia. 
Ora invece: 1° nella flessione nominale l'etru- 
sco risulta affatto diverso dall'indogermanico 
sopratutto per il genitivus genitivi^ ed anche 
clensi^ se realmente dativo da clan, e il suffisso 
di plurale -ar non possono essere indoger. ; 
2*^ tra i numerali, ma'/ hu^ zal cezp non si 
possono confrontare cogli indogermanici, e lo 
stesso dicasi di S//, dato che il due in etrusco 
sia zal'. semf^ appare declinabile, mentre nes- 
suna unità sopra il quattro lo è le tra le lingue 
indogermaniche: manca poi affatto il tri- così ca- 
ratteristico a tutte; 3° anche nel lessico, pur 
non contando voci come avil^ tii\ hiffyial, ecc., 
divinità come turms, turati ecc., i nomi di pa- 
rentela clan := figlio, sec ziz figlia, puia z= moglie 
(0//rtf = fratello?, ati =r madre?) sfuggono alla 
comparazione con le voci corrispondenti indo- 
germaniche, né bastano come prova in contrario 
gli esempi citati di nefts ^ prumts. Lo Skutsch 
conclude ripetendo la proposizione: *; Ojòevt 
yXkh} lOvct rj*j.(j^^\(jìfjnrjyf — diese Weisheit des 

Dionys von Halikarnass bleìbt auch die unsere. 
Mòchten denn wenigstens reiche weitere Funde 
die schwere Aufgabe erleichtern, das Etrus- 
kische aus sich heraus zu erklàren :> . 

Sullo stato presente della questione etrusca. — 
Su questo argomento il dott. Herbig pubblicò 
lo scorso anno due articoli nella Beila^e zur 
Allgemeinen Zeitung (n. 92 e 93, i e 2 maggio) 
di Monaco, i quali furono riuniti da lui in un 
opuscolo di pp. 24 dal titolo: Zum ìieutigeu 
Stand dir etruskischen Frage. Premesse alcune 
considerazioni generali sulle opposte sentenze 
che si contendono il campo intorno alla so- 
luzione del problema, egli conduce il suo di- 
scorso intorno a tre argomenti principali: 



l'origine e la diffusione degli K. ; il tipo an- 
tropologico degli E. e svolgimento delle loro 
sepolture; la lingua etrusca. 

1. Gli E. vennero in Italia come conquista- 
tori con cultura e con forze assai più grandi di 
quelle degli Itàlici (arrivati probabilmente assai 
prima attraverso le Alpi), ma furono in origine 
poco numerosi. L'alfabeto fu dato loro verso 
il sec. VII da una colonia calcidica dell'Italia 
meridionale, forse da Cuma. Le più antiche 
iscrizioni, alquanto posteriori alla fine del se- 
colo vir, provengono dall' Etruria meridionale ; 
ma anche quelle di Bologna hanno nella lingua 
e nella scrittura un'impronta egualmente an- 
tica. Accanto alle differenze locali della cul- 
tura etrusca appare inoltre un distinto contra- 
sto al di qua e al di là dell'Appennino, come 
press' a poco fra le necropoli di Cere e Tar- 
quinia e la certosa di Bologna ; per cui nasce 
il sospetto che l' immigrazione etrusca sia avve- 
nuta a schiere distinte e per diverse vie, in parte 
pel Tirreno in vari punti della costa Toscana 
e in parte per l'Adriatico fino al delta del Po. 
Il ])unto originario di partenza potrebbe essere 
stata o la penisola Balcanica o l'Asia Minore; 
ma ragioni decisive non abbiamo per scegliere 
r una piuttostochè l'altra ipotesi. 

2. Per ciò che riguarda il tipo antropologico 
non si hanno risultati sicuri (p. 11). Nulla ha 
potuto né forse potrà dire la craniologia, e 
solo con grande cautela si può attingere qual- 
che cosa dal materiale figurato. Le immagini 
della divinità sono importazione diretta o ri- 
produzione" e imitazione dei tipi orientali, spe- 
cialmente greci. Le maschere mortuarie, i vasi- 
canopo, le figure di contadini guerrieri e sa- 
cerdoti nel loro costume caratteristico, i morti 
riprodotti sulle stele di Bologna o sui coperchi 
degli ossari e dei sarcofagi, ci danno rappre- 
sentazioni di tre tipi diversi (p. 14): o da 
esemplari orientali, o da esemplari greci, o 
di carattere etrusco naturalistico con crani 
brachicefali, con visi stretti e con tendenza 
spiccata alla pinguedine; ma sarebbe molto 
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arrischiato Tasseriie che solo le rappresenta- 
zioni di questo terzo tipo riflettono interamente 
e fedelmente il carattere etrusco. Né maggiori 
indizi si possono trarre dal colore degli occhi 
e dei capelli, per lo stato infelice di conser- 
vazione nel quale ci sono pervenute le statue 
e le figure dipinte. Circa le sepolture (p. 15) 
rimane dubbio se le tombe etrusche a camera 
siano una derivazione naturale da quelle a fossa 
e a pozzo, o non piuttosto un' importazione dai 
tumuli e dalle tombe dell'Asia Minore scavate 
nella roccia. E circa la diversità del rito di 
cremazione o d' inumazione, si discute sempre, 
se il primo sia proprio delle tombe a pozzo 
e italico, il secondo delle tombe a camere ed 
etrusco, e se quelle a fossa rappresentino uno 
stato intermedio in cui entrambi i riti erano 
praticati, e si attendono nuovi e più ampi studi 
su tutto il materiale etrusco per poter tentare 
una sintesi qualsiasi. 

3. La lingua etrusca, oltre che da non molte 
glosse parole e nomi conservati nei testi let- 
terari, è giunta fino a noi in più di 8000 iscri- 
zioni, la maggior parte delle quali — circa il no 
vanta per cento — non contiene altro che nomi 
propri di persona (p. 17). Questi si intendono 
e si traducono esattamente, ma la lingua ri- 
mane incomprensibile, e gli sforzi fatti negli 
ultimi anni per rompere l'enigma non hanno 
portato a risultati durevoli. Le speranze mi- 
gliori di trovare una via d'uscita stanno nei 
lavori preparatori sistematici, condotti con in- 
finita pazienza e con spirito critico, che hanno 
ora un punto sicuro di partenza nel Corpus 
Inscr. Etruscarum. Si può contare anche su 
nuove scoperte, come l' iscrizione della Mummia 
di Agram che attesta relazione di Etr. col- 
r Egitto nel sec. nr a. C, il fegato inscritto 
di Piacenza che fa balenare l'ipotesi di anti- 
chissimi rapporti colla Babilonia, il tegolo di 
Capua che ha dimostrato la realtà storica di 
una dominazione etrusca in Campania, come le 
iscrizioni di Lenno; ma ciò che pare assicu- 
rato fino ad oggi è che l' etrusco non è lingua 



indogermanica né semitica, e che esso può 
confrontarsi solo con se stesso: l'etrusco con 
l'etrusco. Nel complesso lavoro d' indagine gli 
studiosi devono porgersi scambievolmente la 
mano: la soluzione dell'enigma giace sepolta 
nel buio e noi dobbiamo avvicinarci ad essa 
a piccoli passi. 

// Corpus Inscriptionum Etruscarum. — Come 
già fu preannunciato lo scorso anno {Ausonia^ 
\ p. 129), é comparso recentemente, coi tipi 
di L Ambrosius Barth, di Lipsia, il primo fa- 
scicolo della continuazione del Corpus Inscr, 
Etr.: volumen alter um post obituni Paulii adiu- 
tore Bartholomaeo Nogara ediderunt Olavus Au^ 
gustus Danielsson et Gustavus Herbig, In questo 
fascicolo, che inaugura la prima parte del se- 
condo volume, il prof. O. A. Danielsson ha 
raccolto le iscrizioni che appartengono alla 
regione Volsiniese intorno ai centri principali 
di Orvieto e di Bolsena. Precede (pp. 1-4) una 
accurata introduzione intorno al nome, alle 
vicende storiche e all'estensione della regione 
Volsiniese, e intorno alla qualità e alla forma 
de' suoi monumenti scritti ; seguono (pp. 5-7) le 
notizie principali circa gli scavi e le scoperte 
fatte intorno ad Orvieto, circa l'età e la strut- 
tura dei sepolcri della sua necropoli, circa 
i luoghi e il modo con cui sono conservate 
le iscrizioni: quindi in ordine progressivo dal 
n. 4918 al 5152 le iscrizioni appartenenti ad Or- 
vieto e al suo territorio (pp. 7-86), dal 5153 
al 5210 quelle del territorio di Bolsena (pp. 
87-104). 11 metodo seguito nella pubblicazione 
delle iscrizioni é quello del primo volume: ogni 
qual volta si poterono rintracciare gli originali, 
questi furono riprodotti con facsimili tratti da 
calchi, disegni e fotografie: quando gli origi- 
nali mancarono, furono riprodotte le trascri- 
zioni che ne fecero i primi editori, tenuto 
conto di ogni discrepanza tra le varie lezioni. 
Soltanto il testo che accompagna le iscrizioni 
differisce qua e là per maggiore ampiezza da 
quello del primo; ma non vi sarà alcuno che 
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vorrà muoverne lagnanza, perchè in generale 
questa maggior ampiezza dipende dalle note 
bibliografiche che si riferiscono alle singole 
iscrizioni e giovano allo studioso per metterlo 
al corrente delle indagini e delle varie ipotesi 
ventilate in proposito dai filologi e dagli etru- 
scologi più insigni. A questo fascicolo segui- 
ranno altri colle iscrizioni proprie dell' Etruria 
meridionale e occidentale sino ai confini del 
territorio di Volterra. — Nella seconda parte 
di questo nuovo volume, di cui è prossima la 
comparsa del primo fascicolo, opera speciale 
del dott. Herbig, saranno comprese le iscri- 
zioni trovate fuori dell' Etruria propriamente 
detta, in Italia e altrove, e ira queste special- 
mente r iscrizione di Capua e quella della 
Mummia di Agram : verranno poi le iscrizioni 
di origine incerta, \ instrumentum^ gli addemia 
e corrigenda e gì' indici. Gli editori negli anni 
precedenti hanno ordinato il materiale e distri- 
buito il lavoro in modo, da sperare che il pro- 
seguimento dell'opera possa compiersi regolar- 
mente senza grandi interruzioni. 

Cenni biografici e bibliografici intorno a C. Pan li. 
— Nel Jahresbericht iìb. die Forischritte der klass. 
Altertumswnsenschaft il Dr. Herbig dedica al- 
cune pagine (54-75) alla memoria del tanto be- 
nemerito editore del Corpus Inscr. Etruscarum 
morto immaturamente a Lugano il 7 agosto 1901. 
Queste pagine devono essere conosciute da 
quanti si occupano di etruscologia, non solo 
perchè, oltre preziose notizie biografiche, con- 
tengono in ordine cronologico l'indicazione di 
tutti gli scritti del Pauli, ma anche per il largo 
resoconto che T Herbig dà (p. 62 e seg.) di 
altri lavori in tutto o in parte inediti che il 
compianto etruscologo ha lasciato. 

Iscrizione etrusca di S. Maria di Capua^ ed 
etr. s'iti o sul accanto a lat. Sol. — Col titolo 
« Nuovi appunti intorno alla grande iscrizione 
etrusca di S. Maria di Capua » il prof. E. Lattes 
pubblica nei Rendiconti del R. Ist. Lomììardo, 



serie II, voi. XL (1907) p. 737 e segg. un nuovo 
manipolo di congruenze del testo campano 
colie iscrizioni etrusche propr. dette e una 
nota intorno alla voce etrusca s^ul sul in rap- 
lx)rto al latino Sol. 

Già nei /?^/i///V<?//// medesimi del 1Q04 (p. 703- 
709), egli aveva enumerato trentacinque casi 
di due o più parole, uguali od analoghe, asso- 
ciate nel medesimo inciso, argomentandone 
concordanze probabili del concetto: a quelli 
egli ne aggiunge ora dieci altri, per cui la 
somma delle congruenze studiate arriva a qua- 
rantacinque. Si occupa in seguilo (pp. 741-748) 
della voce etr. s'ul sul in rapporto al latino Sol^ 
e ribadisce con nuovi argomenti la congettura 
da lui altre volte esposta, che « sul sia proba- 
bilmente nome di deità indipendente, ed anzi 
secondo verosimiglianza il riflesso etrusco di 
lat. Sol, come p. es. Vetisly AfartS^ Menrva, 
lYe^unsl, Sclvansl sono il riflesso di lat. Fedius, 
Marte, Minerva^ N^eptunus, Silvanus ». Insieme 
a sul egli studia specialmente la voce Le^am 
sei volte associata al primo nell'iscrizione di 
Capua, e le voci G?0, Caha, Cau^as, e con- 
chiude che r identità di etrusco //// o sul con 
latino Sol, la sua parentela con Le^am e con 
CrtO o Cau^aSy e la qualità solare di queste di- 
vinità gli sembrano e tanto verosimili, da po- 
tersi tenere, sino a prova contraria, quasi come 
certe » (p. 748). 

[scrizioni preelleniche o tv reno-etrusche diLenno. 
Nuovi studi del prof. E. Lattes nei Remliconti 
del R. Ist. Lombardo, serie II, voi. XL (1907) 
pp. 815-864. 

In (juesti nuovi studi il prof. Lattes riprende 
la tesi della parentela delle iscrizioni di Lenno 
colle etrusche, contro i dubbi manifestati in pro- 
posito da storici come Hommel e Niese, da 
un glottologo come Augusto P'ick e confermati 
da Wilamowitz e ultimamente anche dal Da- 
nielsson (cf. Ausonia, 1906 p. 129 e seg.). Egli 
sottoscrive interamente alle ragioni che in fa- 
vore della parentela lennio-etrusca formula lo 
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Skiitsch nell'articolo Etruskishe Sprache di cui 
sopra, e alle otto prove da lui enumerate ne 
aggiunge di rincalzo altre rimaste in parte finora 
inavvertite. — Tali sono: 9-10. Il riscontro tra 
la formola iniziale della lennia B Holaifzi: 
^okiasale \ e quella iniziale della tomba corne- 
tana dell'Orco Lar^iale Hut/niesi^ a cui si ag- 
giungono il principio dell'iscrizione arcaica del 
cippo di Volterra (CIE. 48) Tites'i Cales'i, l'in- 
ciso principale del cippo di Perugia (CIE. 
4538 A 9) AulfsU Vei^ìnas\ V iscr. della statua 
dell'arringatore (C. I. E. 4196) Aules* i Metello . — 
II. Il riscontro tra la formola iniziale della 
lennia A Holaie \ z \ colle prime parole del- 
l'epigrafe di Tresivio (F.' 2) z\\ esia, ossia 
Zietra) Està. Notisi poi che la forma peculiare 
dello Z e del L nell' iscrizione di Tresivio cor- 
risponde perfettamente a quella di Z e di Z 
nelle lennie. — 12. Il riscontro di na'^o-^ della 
lennia A, con etr. ftapti s'tAi-^ s'iAi-tì « nel se- 
polcro ». — 13. La concordanza nelle due for- 
mole in lennie A e B : (A = ziazi : | : tnara. 
z • mar sialfvei.z ' azn : 2 e B = aviz : sial'fviz : 
marazm : aviz) , le quali, secondo congetturano 
Pauli, Krall, Lattes e Skutsch, conterrebbero 
l'indicazione dell'età del defunto, forse identica 
in entrambe, come in altri esempi etruschi. — 
14. La concordanza inoltre nella iterazione epi- 
taffiale, come si vede nelle due formole ac- 
cennate, e come s'incontra non di rado nella 
epigrafia etrusca. — 15. La concordanza nella 
medesima formola dell'età in lennio avUz con 
etr. avil-s' ainl-s per effetto dello scadimento 
di /, come ri-z accanto a ril-s ril ri ecc., zi-z 
SLCcsLììto a, zi/ zi ecc. — 16. La concordanza nella 
ripetizione di aviz nella stessa formola, come più 
volte nelle stesse iscrizioni etrusche è ripetuta 
la voce c/a» (= figlio) oppure il gentilizio. — 
17. La concordanza del lennio sia/yveiz aviz con 
etnisco avi/ si e avi/s ci-s, qualora si ammetta 
che w può stare per a. — 18. La concordanza del 
lennio e dell'etrusco nel valore copulativo di -w, 
e del lennio maraz con etr. ffta/ nel significato 
di « uno ». — 19. Tre concordanze lessicali : zivai 



immediatamente prima della formola per l'età 
(lennio B : zivai aviz sia/'/viz e lennio A : zivai 
siat/veiz aviz), precisamente come in etrusco F. 
2100 zivas avi/s XXXVl /upu\ zeronai marinai/ 
in lennio A come nell' iscrizione della Mum- 
mia VII. zollici murin e 21 pavsc/e zeri] arai 
tiz in lennio B come in F. 2249 tav. 41 fez are 
e neiriscr. di Capua 19 // or. — 20. Altre con- 
cordanze fonetiche morfologiche o sintattiche: 
sia/yveiz o sia/yviz come, p. es., nell' iscr. della 
Mummia catneis catnis ; araieà. etr. are ; zeron-af) 
come caiy-e^ zarvn-eH ecc. dell'iscr. della Mum- 
mia; vama/-asia/ e ^okia-asia/e come etrusco 
Mec/'asia/ Fa/asia/ ecc. In seguito (p. 856 e 
seg.) il Lattes fa rilevare l'accordo degli stu- 
diosi in più d'un tentativo ermeneutico, e ri- 
ferisce intorno ad alcuni nuovi risultati d'in- 
terpretazione sul fondamento di fatti in parte 
già avvertiti e in parte nuovi. Tali sarebbero 
la corrispondenza delle voci lennie zeronai^ e 
Tiaz>oh tra loro come casi locativi, le quali 
significherebbero « nel sepolcro > . Osserva pro- 
seguendo, che evis^o zeronai^ di lenn. A e 
zeronai^ evis^o di lenn. B, per via di raffronti 
con etr. vcs- ves-ana sva/has ten^as^ potrebbero 
significare « sepolto nel sepolcro » ; che zeronai 
sotto il riguardo morfologico può prendersi 
come nome ed anche come verbo locativo con 
funzione verbale; che zivai fu probabilmente 
verbo, per ciò che si trova nella formola hara/io 
zivai parallelo di eptezio arai, dove arai pareggia 
quasi certamente etr. are, ossia '(fece». Ac- 
cenna di poi (p. 860 e segg.) alcuni fatti paleo- 
grafici che rincalzano la parentela dei testi len- 
nii cogli etr. Così, se lo Z lennio si trova nelle 
iscrizioni paleofrigie, esso compare la prima 
volta in Italia nel Coza Cozano dalle monete 
attribuite da qualche numismatico all'etrusca 
città di Cosa. Due z delle iscrizioni di Lenno 
avrebbero forma diversa, per mo' di dire, qua- 
drilinea ; ed una forma simile avrebbe lo z nel- 
l'epitaffio di Tresivio, nella stele arcaica di Ve- 
tulonia e nell'inscrizione di Cere di F* 450. 
Analogamente nell'iscrizione lennia di tre linee 
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la lettera s risulta una volta, come di regola 
in greco, di quattro linee, e due volte, alla 
foggia latina, di tre ; e cosi pure in parecchie 
iscrizioni etrusche, tra cui l'arcaica di Vulci 
(F. 2261), nella quale ricorrono insieme il s 
greco di quattro linee e quello di tre. Il cro- 
ciato è costante nell'iscrizione lennia di otto 
linee, e così è nelle paleo-etrusche, mentre 
manca affatto nelle paleofrigie. Che se / ha 
la figura del X paleogreco contro l'uso normale 
etrusco, questa forma compare tra i Messapi e 
i Veneti, e ritorna nell' iscrizione già citata di 
Tresivio. L'A. termina in fine (p. 863): «Farmi 
si possa affermare che le due iscrizioni precl- 
leniche o tirreno-etrusche di Lenno trovano sotto 
più d'un rispetto riscontro preciso specie nei 
testi etruschi od etruscheggianti dell' Italia set- 
tentrionale: cadrebbero così, almeno in parte, 
le obiezioni contro l'italiana provenienza, pro- 
pugnata da Ed. Meyer, e dietro lui pur da me 
sempre, del quirite di Lenno e del dialetto 
etrusco parlato da' suoi » . 

Di altri importanti lavori etruscologici del 
prof. E. Lattes, comparsi or ora in pubblico, 
sarà dato conto nel prossimo fascicolo: qui 
ne annunciamo soltanto il titolo. 

Vicende fonetiche deW alfabeto etrusco. — 'l'ra 
le Memorie del R. Istituto Lombardo di scienze 
e lettere, voi. XXI (XII della serie III), fase. 7° 
pp. 303-356. Milano, Hoepli, 1908. 

Le « annotazioni » del Torp alla gramle iscri- 
zione etnisca di S, Maria di Capiia. — Estratto 
dagli Atti dell'Accademia di Archeologia Let- 
tere e Belle Arti di Napoli, voi. XXVI, pp. 1-16. 
Napoli, Tip. dell'Università, 1907. 

Zum Alphabet itnd zur Sprache der Inschrift 
von Novilara. — In Hermes^ voi. 43 (1908) 

PP- 32-37- 

Iscrizioni falische del Museo di Villa Giulia. — 
Fin dal 1903, col gentile assenso dell' Ispettore 
Angelo Pasqui, allora direttore, tutte le iscri- 



zioni del Museo di Villa Giulia furono raccolte 
e copiate per il Corpus Inscr. Etruscarum dal 
Dr. Nogara e dal Dr. Herbig. Nell'estate del 
1905 il Dr. Thulin, di ritorno da un viaggio 
in Grecia, esortato dal direttore prof. E. Rizzo 
e coadiuvato dall'ispettore ing. Mengarelli, ri- 
fece per proprio conto tutto il lavoro, com- 
piendolo con una visita a Civita Castellana; 
ed ora nel -^ fascicolo del voi. XXII (1907) 
delle Mitleilungen dell'Istituto Arch. Germanico 
{Roemische Abteilung) pp. 255-310, il medesimo 
Dr. Thulin, di pieno accordo col Dr. Herbig, 
pubblica 64 iscrizioni falische, la maggior parte 
delle quali (n. 11-60, 64) appartengono al Museo 
di Villa Giulia, mentre le prime 10 e quelle dal 
61 al 63 si trovano ancora a Civita Castellana. 
Le iscrizioni dal n. 11 al 35 sono dipinte su te- 
goli intonacati prima di calce, in modo però che 
raramente un' iscrizione appartiene ad un tegolo 
solo, ma occupa la superficie di più tegoli, i quali 
nei vari trasporti subfti andarono disordinati 
e spesso anche spezzati in varii frammenti. Oc- 
corre quindi un lavoro molto paziente per rin- 
tracciare i tegoli e i frammenti che compon- 
gono ogni iscrizione, e ciò il Dr. Thulin ha saputo 
fare egregiamente, accompagnando la sua pub- 
blicazione con facsimili e con larghi commenti 
paleografici e grammaticali che riprovano la 
sicurezza delle sue ricostruzioni. Le iscrizioni 
dal 36 al 54 sono per lo più dipinte su fram- 
menti di ciotole trovati negli anni 1 901- 1902 
negli scavi del tempio di Mercurio ai Sassi 
Caduti presso Falerii, ' e tranne i n. 49-54, con- 
tengono tutte o per intero o in parte il testo 
titoi mercui efiles. Le altre iscrizioni del Museo 
dal 55 al 60 appartengono alla necropoli di 
Celle presso Civita Castellana. L' iscrizione del 

' Questi frammenti, con altre interessanti lerrecotle 
figurate e dipinte che ornavano il tempio, si trovavano 
nel 1904 in vendita presso un antiquario di via Sistina. 
Chi scrive queste linee ne avvertì la Direzione degU 
Scavi, la quale in seguito li acquistò per il Museo di 
Villa (ìiulia; ma egli non eì)be facoltà di vederli se 
non dopo lo studio fattone dal l)r. Thulin. 
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n. 04 è di Ardea {nettai : deitw) ; ma il Thulin 
la pubblica. colle altre, perchè la ritiene falisca. 
All'articolo segue l'indice delle parole conte- 
nute nelle iscrizioni. 

La tomba Regolini-Galassi e U altre rifwe tutte 
al « Sorbo ». — È questo il titolo di un lungo 
articolo pubblicato dal prof. Pinza nel voi. xxii 
(1907) delle Mitteiluttgen dell'Istituto Arch. Ger- 
manico, Roemische Abteiltttìg, pp. 35-186. 

Quando, dopo il 1837, il Camerlengato decise 
l'acquisto dell'intero materiale raccolto dai soci 
Regolini e Calassi nei loro scavi in due località 
diverse di Cervetri, i corredi della tomba intatta 
che porta il loro nome erano tenuti ancora distinti 
dall'altro materiale sporadico ; questo e quelli 
furono invece parzialmente confusi allorquando 
furono esposti nel Museo etrusco, essendo 
state allora divise le oreficerie dagli oggetti 
in bronzo ed in ferro; e di questi, con un cri- 
terio tutt' altro che scientifico, fatta una cer- 
nita, i frammenti di scarto furono accumulati 
in magazzino, cosicché il visitatore non poteva 
formarsi un concetto esatto dei corredi rac- 
chiusi in quel sepolcro. Né a ciò servivano 
le monografie del Canina e del Grifi, estese 
poco dopo la scoperta e stampate prima che 
il materiale fosse disperso nel Museo, ma con- 
cepite da punti di vista speciali, per cui vi si 
trovano pubblicati ed elencati soltanto quegli 
oggetti che per la maggiore conservazione, 
per la forma o la materia, sembrarono allora 
di maggior pregio. Se si eccettua però il tri- 
pode edito per errore dal Grifi nella tav. VI, fig. 4 
del suo lavoro, tutto il restante materiale pub- 
blicato o elencato in quelle monografie pro- 
veniva dalla tomba intatta; ma i disegni del 
Grifi erano assai scadenti, tutti quindi solevano 
ormai servirsi della posteriore pubblicazione 
del Alitsco etnisco, la quale a difetti, già con- 
statati di disegno, aggiungeva, come ora è 
dimostrato, quello gravissimo di riferire ad un 
solo sepolcro l'intero materiale della colle- 
zione Regolini-Galassi, composta negli anni 



1836 e 1837, col prodotto degli scavi in più 
tombe in due località distinte di Cervetri. 

Nel recente lavoro il Pinza, che ha avuto 
la fortuna di rintracciare nell'Archivio di Stato 
l'incartamento relativo agli scavi Regolini- 
Galassi ed all'acquisto del loro prodotto, col- 
l'aiuto di questi documenti, col confronto dei 
frantumi raccolti negli scavi da lui condotti 
nuovamente in quel sepolcro (vedi Aitsoma, 
1906, p. 121), ed infine col ripetuto esame del 
materiale ora raccolto per intero nel Museo 
vaticano, ha potuto stendere un elenco com- 
pleto degli oggetti provenienti dalla tomba 
intatta, correggendo gli errori e le omissioni 
frequenti sulle precedenti pubblicazioni. L'e- 
same del materiale gli ha reso possibile anche 
il compito di ricostituire parecchi oggetti, la 
cui vera forma era sfuggita ai restauratori ed 
agli editori precedenti, evidentemente poco 
pratici di un materiale così antico. 

Furono ricomposti ora parecchi vezzi da 
collana di un nuovo tipo, tre medaglioni con 
castoni di ambra furono ricommessi con fram- 
menti attribuiti prima a sei oggetti diversi, e 
furono pure ricomposte nelle loro linee gene- 
rali una situla rivestita di lamine di argento 
e un trono coperto di lamina di bronzo. 
Inoltre l' A. ha dimostrato che i carri erano 
due, uno a due ruote che fu cremato, e l'altro 
a quattro deposto intatto nell'anticamera. 

L' esame critico delle notizie relative alla 
giacitura dei corredi, prova che nella tomba 
intatta erano stati sepolti tre individui, una 
donna nella camera di fondo, o cella, ed un 
uomo nell'anticamera. Un altro uomo era 
stato sepolto nella nicchia destra, ma questo 
era stato preventivamente cremato col suo 
carro e co' suoi corredi personali. Alle minute 
osservazioni tecniche sui corredi, avrebbero 
dovuto far seguito estesi confronti, ma questi 
non si poterono esporre in questa pubblica- 
zione sia per la mancanza di spazio, sia per 
l'assenza delle numerose tavole a ciò neces- 
sarie. Come del resto lo accenna il Pinza 
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stesso, questo suo lavoro è adunque sempli- 
cemente provvisorio; ed alla pubblicazione 
definitiva egli ora attende in collaborazione 
col prof. Nogara, il quale si è assunta la edi- 
zione dei corredi rinvenuti nelle tombe peri- 
feriche A, I-V e dell'importante materiale 
vascolare greco che queste ultime contenevano. 
Siamo lieti di annunciare che questo lavoro 
è ormai a buon punto. Si attende ora al re- 
stauro materiale degli oggetti, al quale farà 
seguito immediatamente l'opera che sarà edita 
per cura dei Musei e delle Gallerie Pontificie. 

Una side etrusca del \fusco Civico di Bologna 
con bassorilievo rappresentante una lupa che allatta 
un bambino, — E questo l'argomento di un arti- 
colo del dott. P. Ducati inserito negli Atti e Me- 
morie della R. Deputazione di Storia Patria per 
le Provincie di Romagna, Serie 3* voi. XXV, 
anno 1907 p. 486 e segg. In essa l'autore tratta 
dell'origine del mito di un bambino esposto e 
quindi allattato da una fiera in relazione colla 
nota leggenda di Romolo e Remo, e ne trova 
le tracce, oltre che nell'Arcadia, in Creta e 
nell'Asia Minore, specialmente in Mileto e nei 
vasi milesii. Suppone perciò che gli Etruschi 
abbiano tolto dalle rappresentazioni dei cera- 
misti di Mileto lo schema tipico della belva e 
del bambino, e che per mezzo degli Etruschi 
il mito sia passato con modificazioni d'indole 
affatto secondaria nella cerchia delle credenze 
romane. 



Il Museo Archeologico di Perugia. - Non v'è 
studioso di antichità il quale non conosca al- 
meno per fama questo Museo, il primo forse 
del genere che sia sorto in Italia, perchè ebbe 
vita fin dal 1812. (juando il celebre (ì. B. 
Vermiglioli trasportò la collezione del perugino 
conte Frigger), donata al Municipio, nello splen- 
dido monastero dei Monaci Olivetani destinato 
ad Università. D'allora in poi esso andò sempre 
arricchendosi di doni e di acquisti, mercè la 



opera assidua di uomini come il Vermiglioli, 
(i. Carlo Conestabile, G. B. Rossi Scotti e 
Luigi Carattoli, i quali ne tennero successiva- 
mente la direzione fino al 1893, senza dimen- 
ticare Ariodante Fabretti che, perugino di 
nascita e di formazione, ci ha dato nel suo 
Corpus Inscriptionum Italicarum la raccolta — 
pe' suoi tempi — più ampia e più compiuta 
delle iscrizioni etrusche. Ma nell'ultimo ven- 
tennio esso aveva subito parecchie traversie. 
Primieramente, per far posto ad alcuni gabi- 
netti della Università, era stata chiusa una 
delle ale del quadriportico superiore, é i mo- 
numenti ivi collocati erano stati sparpagliati 
nelle altre ale: in seguito poi nuovi perturba- 
menti erano stati introdotti nell'ordinamento 
primitivo per formare una scelta delle urne 
giudicate migliori da esporre in una sala 
unica, ecc. Quando nello scorso aprile, nello 
storico palazzo dei Priori, fu aperta l'esposi- 
zione di arte umbra, la città di Perugia potè 
mostrare a' suoi ospiti anche il Museo Archeo- 
logico riordinato in modo da far dimenticare 
i guasti precedenti. Di ciò va data lode al 
buon volere del Municipio e dell'Università di 
Perugia e all'opera illuminata e paziente del 
prof. Bellucci e del suo coadiutore dott. Fiumi. 
Fu riaperto il braccio del quadriportico supe- 
riore usurpato prima dai gabinetti universitari, 
e nello spazio riguadagnato furono distribuiti 
secondo il luogo di provenienza i materiali 
scavati (per lo più urne di travertino ed olle 
inscritte) nell'ultimo trentennio del sec. xix: e 
così negli altri bracci fu ripristinato l'ordina- 
mento primitivo, ricostituendo fin dove fu pos- 
sibile i nuclei originari dei monumenti secondo 
gl'ipogei e le famiglie. eccettuata la collezione 
Guardabassi, che per volontà espressa del do- 
natore deve mantenere la sistemazione origi- 
naria, anche le altre sale furono sottoposte ad 
un saggio riordinamento, pel quale molti og- 
getti, che prima sfuggivano all'osservazione, 
fanno bella mostra di sé e richiamano facil- 
mente l'atten/ione dei visitatori. Merita qui di 
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essere in modo speciale ricordata la sala VI 
dei bronzi, dove gl'interessantissimi resti di 
quattro carri etruschi, già noti agli archeologi, 
hanno avuto un' esposizione conveniente e tale 
che ne fa apprezzare il valore anche dai pro- 
fani. Chiudo con un augurio, che un Museo 
così ordinato e cosi ricco continui ad essere 
centro di studi, e possa aumentare le sue rac- 
colte coi nuovi materiali che gli scavi com- 
piuti nella regione rimettono continuamente 
in luce. 



Roma, 31 dicembre 1907. 



B. NOGARA. 



PAPIROLOGIA. 



PAPIRI DI ERCOLANO. 



zione dello Jensen è importante anche per la 
critica del testo pseudoaristotelico, poiché il 
pap. rappresenta, come aveva già veduto il 
Susemihl, una tradizione migliore di quella 
che ci offrono i manoscritti medioevali. 

Di questo trattato si è, con buon frutto, oc- 
cupato S. Sudhaus {cine erhaltene Abhandlung 
des Metrodoi-y in Herm. 41, 1906, 46-58). Egli, 
per primo, ha determinato l'estensione à€i- 
\cxcerptum di Filodemo dall'antico Epicureo, 
e con tutta sicurezza grazie a criteri in parte 
suggeriti dalla storia delle scuole filosofiche 
ellenistiche (Metrodoro assale non la Stoa ma 
i Cinici), in parte dedotti da considerazioni 
stilistiche (tra le altre il trattamento dello iato). 
Il Sudhaus nota in transcursu che il trattato 
contenuto nel pap. 831 non può essere, come 
supponeva A. Kòrte, di Metrodoro. Un'aggiunta 
del Sudhaus in seguito alla ricollazione è in 
Herm, 42, 1907, 645-47. 



L Economia di Filodemo. Filodemo e Metro- 
doro. — Chr. Jensen ha nel 1906 (Lipsia, 
Teubner) pubblicato in edizione critica il pa- 
piro 1424 {Philodcmi TwSpt oì/.ovo;i.ia? qui dicitur 
libelliiSy XXXIV -[-106 pp.). Egli non si è con- 
tentato, come pure usava sino a poco tempo 
fa, di ricostruire il testo sugli apografi N(apo- 
letano) e O(xoniense), ma ha ricollazionato 
il papiro ; ed è riuscito a stabilire approssima- 
tivamente quanto del libro ci è conservato, 
quanto è andato perduto, e a determinare 
l'online dei frammenti. La prefazione tratta 
del contenuto e del valore filosofico del libro, 
che è disposto in tal modo che all'esposizione 
delle dottrine sulla ricchezza e sull'uso di essa, 
che furono proprie di Filodemo e, prima di 
lui, di Metrodoro, va innanzi l'esposizione e la 
critica delle teorie proposte nell'Economico di 
Senofonte e in quello che è tramandato nella 
silloge aristotelica ed è da Filodemo attribuito 
a Teofrasto. Un ricco subsidiutn ìnterpreiaiionis^ 
posto sotto il testo, mette il lettore in grado 
di giudicare il valore dei supplementi. L'edi- 



Tr aitato di etica epicurea. — D. Bassi pub- 
blica {^Papiro ercolanese inedito, in Fiv. di Jil.y 
35, 1907, 257-309) un papiro, il 346, di discreta 
estensione. L'argomento è morale: vi si citano 
definizioni di Epicuro, che non altri che il 
maestro può essere il soggetto dei molti wX^ti. 
La conservazione lascia molto a desiderare. 
Anche più che il testo pubblicato, munito di 
riscontri, commentato, importano nel lavoro 
del Bassi le notizie ch'egli dà sui nuovi prov- 
vedimenti presi per ritardare il più possibile 
(impedire non si può) la distruzione dei papiri 
svolti. Anche un'appendice sulla storia della 
officina è assai interessante e appare utile. 

// papiro latino Siy. — G. Ferrara {Sul pa- 
piro creola nese latino 81J in Riv. di jil. 35, 1907, 
466-71) dà notizia di frammenti non studiati 
di questo testo e promette di presentare tra 
non molto risultati migliori dei suoi studi. Gli 
Italiani riprendono, pare, la nobile tradizione 
del Comparetti ;fin qui tra noi si era dei giovani 
occupato di studi ercolanesi solo il Cosattini. 
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Epicuro presso Filoihmo. — Colui che è stato 
siiiora il miglior conoscitore delia biblioteca 
dei Pisoni, W. Cronert, in un suo atlicolo 
{Leetiones epUureat I, in Rh. M. 6i, 1906, 414- 
26), in cui pubblica congetture sue a fram- 
menti di Epicuro conservati in vari scrittori 
ma in ispecie in Diogene Laerzio e net Gno- 
milogio Valicano, comunica pure i risultati di 
ricollazioni sue di citazioni epicuree di Filo- 
demo, e aggiunge un frammento nuovo dal 
pup. 176. Se pur non piii di papiri ercolanesi, 
sempre tuttavia di Epicuro (e per questo e per 
la comunanza del titolo qui lo si registra), 
parla un secondo articolo del Cronert {Leitioaes 
rpicureae II, in Rh. M. 62, 1907, 123-32). La 
patte più importante dello studio è costituita 
dalla reedizione di un papiro parigino (Musées 
nationaux 7733), già pubblicalo dal Wessely 
{H'ien. S/iid. 13, 1891, 312-23). Il primo e più 
■ notevole frammento ricerca il perchè e forme 
e colori svaniscano con il crescere della di- 
stanza dell'osservatore ; più sotto sì parla del 
moto e della grandezza delle stelle. Il Cronert, 
indotto da ragioni dottrinali e stilistiche, ri- 
vendica questo scritto a Kpicuro, e lo attri- 
buisce al libro XI o XII del -spi -p-^'TEw?. 

Colale e ATeiudemo. — II titolo del libro 
{\V. Cronert, Kolotesund Menedemos - Wessely s 
Slud. z, Paliiogr. u. Papyrusk. VI. Leipzig Ave- 
narius 1905, 198 pp.) non indica bene il con- 
tenuto. Edizioni dì testi nuovi, ricollazionì di 
testi letti male, supplementi a volte così sicuri 
che lo studioso ci può fondar sopra come su 
tradizione, basterebbero a rendere l'opera in. 
dispensabile a chiunque si occupi delie scuole 
ellenistiche di tilosotìa ; ma il Cronert, non 
pago del lavoro diplomatico, affronta problemi 
di cronologia, di prosopogralia, di critica delle 
fonti, di critica della composi/.ione, di storia della 
lingua. Non tutti approveranno Ìl tagliuzzamento 
di Diogene Laerzio in minutissime fette, ma 
ognuno sarà grato della raccolta dei modi di ci- 
tare usati dai biografo. E la collezione dei nomi 
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renderà buoni servigi a quella geografia 
dei nomi greci, alla quale il Cronert dette già 
altra volta un importante .-ontrihuto. E ìl trat- 
tamento delle dittografie nei frammenti di Teles 
conservatici da Diogene Laerzio rappresenta 
un progresso sull'edizione dello Hense. Tutto 
ciò non riguarda il nostro notiziario ma anche 
di quella parte che è propriamente papirologia 
non |>ossiamo qui se non indicare punti. Il 
libro prende il nome dalla pubblicazione dei 
papiri 1032 e 208 (kwJ.w-O'j ttsò; tòv IUìtwvo; 
lv:,j->ì/;;/ov e 7V5Ò; rbv HXÌtwvo; A'^tv), dalla 
polemica, cioè, di Coloie contro l'infedele sco- 
laro Meiiedemo. Poco grazioso sarebbe rim- 
proverare al Cronert che egli di questi scritti 
offra due volte il lesto, la seconda in appen- 
dice secondo sue nuove collazioni (il lavoro 
su papiri cosi mal ridotti non sì può mai dir 
giunto a fine) : come pure non sarebbe equo 
rimproverare la composizione un po' disgregala 
e molto complicala a un'opera in cui l'autore 
ha voluto comunicare quanto più era possibile 
di letture sue dai rotoli d'Ercolano e di con- 
getture sue sulla storia dei filosofi. Di Colete 
egli raccoglie anche i frammenti conservati 
da Plutarco e da altri scrittori. — Dell'ultima 
parte dell'opera di Filodemo KSft Twv TTW'.itfiv 
il Cronert dà una nuova edizione, nella quale 
non solo ha ricollazionato Ìl pap. 339, ma si è 
anche valso di un altro esemplare conserva- 
lo<'i nel pap. 155 e da lui riconosciuto ; dalla 
bella scoperta ritrae profitto la nostra cono- 
scenza delle ToÀiTEÌai di Zenone e di Diogene, 
che sono qui esposte e combattute. Resti pur 
tropjio malconci di documenti attici vengono 
alla luce donde meno uno li avrebbe aspettati, 
da una marto/v: epicurea (papiro 1780), Un 
filosofo attico Atovjcio^ Aiovj-iio'j Aaj/tTTpE'J? 
ebbe che dire per la successione con un rivale 
A'.óri;/'JT Ivjvó^TTO'j i/i;*».//^-/)?. Appoggio alle 
pretese fornivano, come facilmente s'intende, 
testamenti ; la lite fini con una ^'ivJE^i?, nella 
quale figura come contraente anche la moglie 
di Diotinio. Tra i migliori contributi è il ca- 
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pitelo su Demetrio Lacone. Criteri stilistici 
(lo iato, p. e., non è sempre evitato) distin- 
guono con sufficiente chiarezza le opere di 
costui da quelle di Filodemo. Il Crònert indica 
i rotoli che contengono scritti suoi; molto di 
nuovo pubblica, tra l'altro il papiro 1012 (Ay)- 
[y//)Tptou Tzzpi Tiv6>v àXóyOi^ 'KTutxo'jpwt TirpoT- 
TeTp'.[/.[/.évcov), che contiene parecchi frammenti 
nuovi di Epicuro ; raccoglie le citazioni da 
Demetrio di scrittori più tardi; studia l'ope- 
rosità scientifica, assai varia, del Lacone ; ri- 
solve problemi cronologici intorno alla sua 
vita ; caratterizza gli scribi che furono occu- 
pati a copiare lavori suoi e rende così più 
facili altre identificazioni. 

Notiamo ancora la ripubblicazione del papiro 
viennese di Diogene edito già dal Wessely 
{Festschr, f. Goniperz, 67-74); alla quale P. Jou- 
, guet e P. Perdrizet altre jrps'at del Cinico hanno 
ora aggiunto in appendice al libro del Crònert 
(Z^ Papyrus Bouriant rt i, un Cahier ifécolier 
grec (TÉgypfe). Si tratta del quaderno di uno 
scolaro del in e iv secolo ; a esercizi di scrit- 
tura, che consistono in serie ordinate alfabe- 
ticamente di parole monosillabe, bissillabe, tri- 
sillabe, quadrisillabe seguono motti celebri di 
Diogene, poi 13 versi del prologo alle favole 
di Babrio in testo migliore di quello che ci 
offrono i codici del medioevo. — Nell'opera 
del Crònert notiamo ancora la collezione delle 
testimonianze ercolanesi su Bione ; il tenta- 
tivo di dimostrare che tutte le contumelie 
contro i filosofi attribuite a Epicuro derivino 
da una lettera Trspt twv £7rtT7iÒ£U(;,àTOJv, non 
autentica; l'interpretazione del pap. 1746 come 
di un esame critico del Peripato rodio quale 
fu al tempo degli ultimi Attalidi ; lo studio 
di ricordi dalla vita di filosofi, quali sono con- 
servati nel pap. 1040; la scoperta del nome del 
maestro di Virgilio, Sirone, nel papiro 312; 
la pubblicazione di notizie su filosofi ionici dal 
pap. 327 e di una serie di nomi di medici pita- 
gorei dal pap. 1508. Ma molto di più si po- 
trebbe rilevare ; molto di più ha osservato 



A. Kòrte in una sua recensione {Goti, gel. Atiz., 
1907, 251-66) non scarsa certo di notizie e di 
ipotesi, ma un po', forse, troppo acre. 



PAPIRI DI EGITTO. 

Z'vjS'ty.y; 'jTOi/ewoai^ ^i ferocie. — H. v. Ar- 
nim, con l'aiuto di W. Schubart, pubblica dal 
verso di quello stesso papiro (Beri., 9780) che 
ci ha nel resto conservato il commento di Di- 
dimo a Demostene, il testo di una dottrina 
fondamentale dell'etica, come l'Arnim intende 
il titolo greco {Hierokles' ethiscìie Elemetitar- 
lehre nehst den bei Stobàus erhalienen ethischen 
Exzerpten atts Hierokles, Berlin, Weidmann, 
ic)o6=Berlifjer Klassikeriexte, IV, XXXVI4-76 
pp.). lerocle lo stoico non è più uno scono- 
sciuto da quando K. Pràchter provò che i 
frammenti tramandati da Stobeo devono attri- 
buirsi a lui, non a un omonimo neoplatonico. 
Il nuovo testo dà modo all'Arnim di rincal- 
zare la dimostrazione con argomenti formali, 
con il confronto, cioè, stilistico e lessicogra- 
fico. Anzi, secondo l'editore, la (7T0'./£tw<7i? sa- 
rebbe il capitolo introduttivo a quell'opera mo- 
rale, da un altro capitolo della quale, da quello 
T,tzi •/,«5rr/-óvTcov, sono desunti gli excerpta 
della Crestomazia. A questa supposizione, come 
a molte altre dell' Arnim, ha opposto buoni 
argomenti M. Pohlenz (Gòtt, gel, Anz , 1907, 
914-20), il quale ha anche di alcune parti 
dell'opera dato un'analisi assai diversa. Nel 
nostro testo dallo studio dell'anima umana 
nella vita embrionale si passa a ricerche sulla 
psicologia del bimbo appena nato ; e si mostra 
come la percezione inveiva l'autocoscienza, 
come da questa nasca l'istinto di conserva- 
zione di sé medesimo, come questo si estenda 
ad amore degli uomini, cioè dell'uomo in 
quanto uomo. Di ogni proposizione si forni- 
scono prove teoretiche e pratiche; non tutte, 
però, reggono e molte sono adoperate a spro- 
posito; forse, come suppose l'Arnim, lerocle 
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usò male dei classici della sua scuola e con- 
fuse ciò che nelle fonti era ben distinto. Il 
testo è pubblicato in Abschrift e Umschrift; 
brevi note a pie di pagina raccolgono la tra- 
dizione parallela; in calce sono ripubblicati 
i frammenti presso Stobeo e Suida. 

Testi fiìo sofia minori, — J. Bidez pubblica 
dal papiro British Museum, 275 (in sec. del- 
l'era volgare) quel non molto che si può leg- 
gere di un trattato^sui doveri e le virtù dei 
re {Fragments d'un philosophe ou (Tun rhéteur 
grec inconnu in Rtv. de phil., 30, 1906, 1 61-71). 
Il Gomperz, a quanto dice l'editore, crede di 
riconoscere il Ciro di Antistene. C. Hàberlin 
{Rhein. Afus., 62, 1907, 154) crede invece che 
quei frammenti debbano attribuirsi ad Apollonio 
Siro, filosofo platonico del tempo di Adriano. 

Sosi/o. — U. Wilcken pubblica {FJn Sosylos 
fragment in der ìl'iirzlf urger Papyrussammlung, 
Iferm. 41, 1906, 103-41) da un papiro di 
Wiirzburg (r sec. r) un frammento delle 'Awtfio'j 
T70>r SI? di Sosilo, in cui è contenuta la narra- 
zione di una battaglia navale nella quale, com- 
battendo dalla parte dei Romani, si segnalarono 
i Massalioti. Il Wilcken pensa alla battaglia 
presso le foci dell'Ebro (217). Per particolari 
tecnici Sosilo confronta la tattica seguita da 
P^aclide di Milasa in un combattimento contro 
il re di Persia ; il Wilcken pensa all'Artemisio, 
e suppone che la versione alla quale si attiene 
Sosilo e che sarei)be preferibile alla tradizione 
erodotea, risalga a un libro di Scillace di Ca- 
rianda. F. Riihl {Herakieides von Mylasa, R/uin, 
Mus,, 61, 1906, 352-59) ha opposto a queste 
congetture che nulla prova che non si tratti, 
invece che dell'Artemisio, di battaglie combat- 
tute in Asia da Eraclide, ribelle per conto suo 
contro il gran re. Correzioni e aggiunte del 
Wilcken al suo articolo in //<f/v//., 42, 1907, 
510-12. K. Prachter {iòid., 15052) ricostruisce 
la prima colonna del Pap. Beri. 8, mostrando 
che contiene citazioni platoniche. 



Cronaca universale alessamirina, — Da un 
papiro della collezione Goleniscev A. Bauer 
(A. Bauer u. J. Strzvgowski, Eine alexandri- 
nische Weltchronik in Wiaier Denkschri/ten, 51, 
1906, 204 pp. e VIII doppie tavole a colori) 
pubblica i frammenti, ridotti in pessimo stato, 
di una cronaca universale alessandrina. Il con- 
fronto con opere simili bizantine ma in parti- 
colar modo con il cosi detto Barbarus Scaligeri 
(che è conservato, del resto, solo in versione 
latina) dà modo di colmare lacune, e aiuta pure 
lo studio della ricca e interessante, ancorché 
non bella, illustrazione. L'editore dimostra che 
la cronaca fu scritta subito dopo il 412 del- 
l'era volgare e che l'enumerazione tabellare 
(di narrazione non si può parlare) degli avve- 
nimenti giungeva fino al 392; probabile è che 
l'autore sia il monaco Anniano. Della seconda 
parte del libro, nella qaale lo Strzygowski 
studia sotto l'aspetto storico-artistico le illu- 
strazioni, non è compito nostro parlare; solo 
vogliamo avvertire che vi si dà una lista, assai 
ricca, di disegni su papiro, dai Persiani di 
Timoteo in giù. Lo Strzygowski tende, come 
del resto da lui si doveva aspettare, a mettere 
in rilievo gli elementi egizi di questo sistema 
di illustrazioni a colori, che si contrappone 
all'arte ornamentale delle pergamene più tarde. 

Poeti nella collezione di Berlino, — Di nessun 
dono dobbiamo essere grati al suolo egizio 
come dei canti, siano pure frammentari e la- 
cunosi, di poeti classici ed ellenistici, che 
W. Schubart e U. v. Wilamowitz-MòHendorfif 
presentano raccolti in due volumi della mag- 
giore pubblicazione papirologica del museo di 
Berlino {Griechische Dichterfragniente I Epische 
u. elegische Fragmente, VII-[- 136 pp. e II Lyrische 
u. dramatische Fragmcnte,ll'-\-i6o\y\>.-=zBerliner 
Klassikertexte, V, 1-2). Non tutto è nuovo, 
ma anche quel poco che era già stato pubbli- 
cato riappare qui, grazie alle accurate colla- 
zioni e a supplementi congetturali nuovi, com- 
pletamente trasformato. La parafrasi di una 
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poesia orfica sul ratto di Persefone (xaSoòo; 
Kópv)^?) fa vedere che questa era assai simile 
all'inno a Demetra omerico ; tanto che il testo 
di questo si giova qua e là delle lezioni offerte 
dal nostro papiro, all'edizione del quale ha recato 
molti contributi F. Bucheler. Osservazioni sup- 
plementari a questo testo pubblica T. W. Alien 
{Aneli' Of'phic Papyrus in Class. ReineiVy 2 1, 1907, 
97-100) Dei versi 596-608 del 2 omerico un 
papiro berlinese dà una versione allargata con 
l'aggiunta dei versi che si leggono nei nostri 
codici deir 'A«7:rt? 'Hp ay.>.£Oi? al numero 207-13, 
ma in forma molto diversa, e il papiro non 
è più antico del primo secolo a. C. Dei brani 
qui pubblicati dei cataloghi esiodei, il primo 
frammento, su Meleagro, è stato integrato con 
la solita arte dal Wilamowitz mercè l'aiuto 
della tradizione parallela, specie di Antonino 
Liberale. Un altro papiro contiene parti degli 
Kaév/;; av/;'7T^02?: la prima sezione è costituita 
dalla fine della jAv7)rjT£ta propriamente detta. 
La seconda sezione, o, possiamo dire quasi 
con sicurezza, il secondo libro parlava di un 
anno spaventoso, che dovette precedere di 
poco il principio della guerra troiana. Lo stile 
di questa seconda parte, enigmatico quasi 
quanto e come i responsi degli oracoli, fa pen- 
sare che il poeta non possa essere tutt'uno 
con l'autore del primo libro. Il Wilamowitz an- 
noda ai testi ricerche mitografiche che gettano 
luce su parti della tradizione, che erano ri- 
maste fin qui, se non nel buio, in penombra. 
Una ricollazione dei frammenti esiodei, al so- 
lito ricca di buon frutto, ha testé pubblicato 
W. Crònert {Nachprùfung der Berimcr Reste 
der Hesìodischen Kataloge^ in Herm., 42, 1907, 
608-13). Una congettura su un verso del fram- 
mento meleagreo comunica C. Robert {ìòid., 
508-09). Un lungo brano di Arato può sve- 
gliare un certo interesse ' ; un passo da una 



' Un altro frammento minore ^ stato pubblicato da 
un papiro del British Museum da A. T. Bell [Class, 
Quartely^ I, 1907). 



pergamena di Teocrito non insegna nulla di 
nuovo. Un foglio di pergamena ci dona due 
frammenti di un poeta ellenistico in esametri, 
come mostra la citazione di un verso negli 
scolii a Nicandro, di Euforione. La lingua è 
assai artificiosa, qua e là il senso addirittura 
oscuro Si parla nell'un frammento del ritorno 
di Eracle su dall'Ade; nell'altro sono conte- 
nute imprecazioni, a ognuna delle quali si at- 
tacca, di solito in forma di comparazione, una 
storiella mitica. Il Robert (nell'articolo sopra ci- 
tato) suppone che il maledetto sia Eracle, il 
maledicente Euristeo ; e cerca di stabilire un 
nesso tra i due frammenti, supponendo che vada 
avanti quello che abbiamo considerato secondo. 
Un frammento di un altro poema epico, di una 
semplicità fresca e pure un po' studiata, ci 
riconduce ai tempi primi dell'ellenismo, al 
terzo secolo, e fa venire in mente lo pseudoteo- 
criteo « Eracle presso Augia ». Un fedele porta 
all'amministratore dei beni di Diomede in Ca- 
lidone. Fedone, la notizia che torbidi sono 
scoppiati in Argo durante l'assenza del signore ; 
intorno ai particolari descrittivi è spesa molta 
cura. Seguono epigrammi noti e non noti, ma 
nessuno molto importante, e un passo di un 
cattivo manoscritto degli Alieutici di Oppiano. 
Epicedi per professori di Berito, su per giù del 
tempo di Libanio, sono più interessanti, non 
foss'altro perchè forniscono l'equivalente greco 
di certe composizioni di Claudiano e di Si- 
donio : grande uso di prosopopee di gusto dub- 
bio, intonazione retorica, alternarsi di esametri, 
di distici, di trimetri, che annunziano vicine 
le lunghe composizioni bizantine in giambi, 
per es. di carattere didascalico. 

Lunghi frammenti di Nonno confermano mi- 
rabilmente congetture di moderni, in parte as- 
sai ardite, e mostrano quanto poco legittima 
sia in certi casi la critica conservativa. In fine 
al fascicolo sono ripubblicati i frammenti del 
noto poema tra panegirico ed epico sulle vit- 
torie di Germano contro i Blemmii (contributi 
notevoli alla lettura e all'integrazione ha ag- 
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giunto P. Friedlander) ; quel poco che si legge 
di un'altra poesia più francamente elogiativa 
e diretta a un duce della Tebaide; e il molto 
che s'intende di un carme diretto a un Gio- 
vanni, novello i^ysonuv, forse al Giovanni /rrt^- 
fectus praftorio, a cui è indirizzato un editto 
di Giustiniano (538-3g). Le tre poesie si rasso- 
migliano, ma la prefazione in giambi dell'ul- 
tima la ricongiunge più slretlaniente con gli 
epicedi beritensi. 11 bello è che qui all'enco- 
mio e alla narrazione epica s'intreccian sup- 
pliche ; il poeta vuol essere liberato da esazioni 
indebite. Fin qui il primo fascicolo. 

I frammenti di Alceo e di Saffo, che aprono 
il secondo, furono quasi tutti pubblicati pre- 
cedentemente: che la revisione del papiro ha 
portato mutamenti in meglio della lezione, che 
anche i risultati più probabili della critica con- 
getturale sono stati accolti nella nuova edi- 
zione, non c'è quasi bisogno dì dire; un fram- 
mento non ancora noto di poesìa lesbica, 
probabilmente di Alceo {9810) è pur troppo 
poco intelligibile e, quindi, difficilmente inte- 
grabile. Ma quello che più nel volume importa 
è Corinna : il papiro proviene da un bel libro 
del secondo secolo dell'era volgare (pap. 184); 
scolii, che in verità non fanno altro che spie- 
gare qualche heotìsmo scelto a caso, qua e là 
accenti e segni di brevi e di lunghe: dunque, 
un'edizione dotta. Con questa indole del ma- 
noscritto si accorda bene l'uso dell'ortografia 
fonetica, che non può risalire a Corinna, ma 
deve dipendere da codici scritti verso la metà 
del terzo secolo. Con tutto ci^, se la fone- 
tica, quale appare nel nostro testo, rappre- 
senta uno studio tardo del beotico, beolica e 
bcotica stretta, almeno comparativamente a 
Pindaro, rimane la lingua dì Corinna, quan- 
d'anche le poesie sì ritrascrivano nella grafia 
comune. Della prima poesia s'intende una 
scena ; gli dèi. presiedendo le Muse, araldo 
Hermes, decidono di un ivwv nei canto: CÌ- 
terone, cantando della giovinezza di Zeus, 
riporta vittori.i. Elicona, superato, afferra una 
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roccia; il monte cede; egli lo strappa via e 
lo getta su infiniti popoli. Nella seconda poesia 
il poeta '.AxiKiy^v, il rappresentante, cioè, del- 
l'oracolo di Apollo Ptoo presagisce ad Asopo 
i destini gloriosi delle nove figlie, amale da 
dèi; i nomi delle fanciulle sono tutti di città. 
A trovare riscontri imperfetti alle due storie 
mìtiche è stata necessaria al Wilamowitz molta 
dottrina: Corinna canta leggende beotiche, 
perchè a Beoti si rivolge, non. come Pindaro, 
agli Klleni. 

Seguono, pubblicati da un manoscritto del 
quarto secolo, scolii e una elegia. Gli scolii, veri 
Yj^t^oi con la soluzione in margine, continuano 
quanto a lingua e quanto a metro, l'arte di 
'l'imoteo ; l'elegia è un po' di Senofane filtrato 
attraverso Senofonte: interessanti, null'altro. Il 
frammento di una tragedia, nel quale Achille 
incita Ulisse alla partenza e si parla di un 
viaggio navale verso Troia sotto la guida di 
Telefo, è dal Wilamowitz attribuito a Sofocle 
e collocato neir'-^/_wfiv ^'J/./oyoc al testo si 
annodano importanti questioni di storia lette- 
raria. Un brano dei Cretesi aumenta la nostra 
conoscenza dell' Euripide più caratteristico e 
men bello; Pasifae dimostra a Minosse chela 
colpa del peccato di lei è tutta sua : sferzate 
agli Orfici. Del Fetonte si è scoperto in UQ 
papiro degli ultimi tempi tolemaici (977 1) quello 
stesso ])asso che era conosciuto dal palimpsesto 
Claromontano. Uno scolaro del Wilamowitz, il 
Krantz, ha contribuito un'emendazione bellis- 
sima. GII altri frammenti di Euripide, appar- 
tenenti tutti ai drammi superstiti, o sono già 
noti o non valgono nulla. I )ei brani di mano- 
scritti aristofanei ha valore solo il papiro 231, 
che aiuta in qualche minuzia la critica del 
testo delle Rane e più degli Acarnesl, specie 
in quanto conferma congetture. Di due fram- 
menti di commedia nuova interessa solo 11 
secondo; si intende o si intravede che un gio- 
vane ha s|)osato in una città straniera ma el- 
lenica una fanciulla ricca; che l'ha preceduta 
nel ritorno in patria; che è inquieto per il 
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suo ritardo. Si vede meglio che Moschione 
confessa al padre, uomo di mondo e indul- 
gente, che in Efeso si è innamorato della figlia 
di un citarista ateniese Fania. Il lettore vien 
pure a sapere che Fania è ora vicino di casa 
del babbo di Moschione. Due florilegi del se- 
condo secolo a. C. ci donano frammentini di 
comici e frammenti di Euripide : il tutto scelto, 
come ben s' intende in questa letteratura, per 
il suo carattere gnomico. Gli anapesti del pa- 
piro 9775 (secolo ii a. C.r), pongono, più che 
non risolvano, problemi. Tutte le terre della 
Grecia, designate con circonlocuzioni facili a 
immaginarsi e a intendersi, lodano Omero ; 
Ecuba va con fanciulle piangenti al campo dei 
Danai ; Cassandra rivela il senso occulto degli 
antichi oracoli; tutto questo in monometri mo- 
notoni e con sgraziato accavallarsi d'immagini 
di cattivo ma di facile gusto. Analogie prossime 
mancano; il precedente lontano, ma pur tut- 
tavia più vicino d'ogni altro è, secondo il Wi- 
lamowitz, Timoteo. Delle regole di metrica 
composte nel verso di cui si danno regole (l'edi- 
tore confronta Terenziano Mauro), di un tardo 
inno alla Fortuna, di un'ÈTraotoi^ contro il mal 
di testa, sempre in versi ; di pochi altri fram- 
menti poetici non accade qui parlare. In tutto 
il volume, che è la pubblicazione papirologica 
di questi ultimi anni, dal Bacchilide del Kenyon 
in giù, più importante i>er la storia della poesia 
antica, appare ammirabile l'arte degli editori, 
ma in ispecie del Wilamowitz. Congetture, al- 
cune buone, al primo fascicolo aggiunge A. Lud- 
wich [Beri. phil. Wochenschr.^ ^90?» 380-89). 

Frammenti di commedie, — P. Jouguet pub- 
blica dei frammenti di una commedia da un 
papiro tolemaico (2^ metà iii secolo?) prove- 
niente da Ghoran {Papyrus de Ghorau, /rag- 
ments de comédies in Bull, de con\ hell., 30, 1906, 
10349); all'edizione hanno fornito contributi 
Fr. Blass, U. VV'ilcken, Ph-É. Legrand. Siccome 
vi è ràva'^j'Vfópi^t? di un bimbo fratello o so- 
rella di un Moschione, siccome questo nome 



ricompare nell" WofioXtaaTo^ di Menandro, e 
siccome nel papiro si parla di una Xaj/.7raò'/i<popia, 
quale soleva farsi alle piccole Panatenee, nelle 
quali il Moschione menandreo ebbe parte, nel- 
l'articolo di Jouguet si propone l'identificazione. 
Importante è la parola X,ofO'j nel nostro ma- 
noscritto, ma strano è che il Jouguet non co- 
nosca quanto sulla sopravvivenza del coro 
scrisse recentemente A. Kòrte {N, /ahrb. /. d, 
KL Alt., 5, 1900, 81-89). Da un altro papiro, 
forse pure del terzo secolo, lo stesso Jouguet 
{iòd?) pubblica, con l'aiuto di F. Blass, di 
M. Croiset, di U. VVilcken, di H. Weìl, di 
Th. Reinach, frammenti di un'altra commedia. 
I soliti tipi: babbi, figlie sedotte, schiavi, ma 
r integrazione è impossibile, come si vede dai 
risultati troppo diversi dei tentativi del Croiset 
e del Blass. Il verso dello stesso papiro contiene 
due prologhi, piuttosto scipiti, ma non senza 
interesse come esempi di difficili inezie. 

Epigrammi mitologici. — O. Crusius e G. A. 
Gerhard pubblicano dal verso di un tardo 
(vi secolo) papiro di Heidelberg (1271) strani 
epigrammi mitologici {Mythologische Epigramme 
aus einem Heidelberger Papyrus in Mélanges Ni- 
cole, 616-24). Sono discorsetti di dèi ed eroi ; 
gli argomenti i soliti del ciclo troiano. Accanto 
a ogni epigramma l'indicazione sommaria del 
contenuto. Particolarità metriche accennereb- 
bero alla scuola di Nonno; saranno esercizi 
retorici in versi. 

Frammenti di poeti classici. — Insignificanti 
frammenti di commedie conservate di Aristo- 
fane e d^W Iliade y e un pezzettino di comico, 
dal quale non si ricava nulla, pubblicano B. P. 
Grenfell e A. S. Hunt {Some classical fragments 
from Hermupolis. /òd.^ 211-13), 

Prosa ritmica per V avvento di Adriano. — 
Strano testo quello edito da E. Kornemann 
(*'Av74 y-àtvò? 'Aòptavó? in Klio 7, 1907, 278- 
88)! Febo Apollo, salito con Traiano al cielo 



/D 



I 76 



sul carro del sole, annunzia il nuovo regno di 
Adriano. Segue l'invito alla festa per l'ascen- 
sione al trono: le spese saranno sostenute 
dallo stratego. Il testo deve essere stato com- 
posto in Apollinopolis, pare da un sacerdote 
del dio sparviero Oro. P. M. Meyer suppone 
anche che dovesse esser recitato da un sacer- 
dote travestito da dio. 

Proton^angelium Jacobi. — E. Pistelli pub- 
blica, oltre che da un papiro (v-vi secolo) del 
museo di Firenze frammenti greci di Giovanni, 
anche da un papiro fiorentino (iv secolo?) 
proveniente da Aschmunen, pezzettini assai 
male mutilati, del protoev. Jac. {Shuii rcli^.^ VI, 
1906, 129 40). 

// so^no di re Nettonabo, — Nuova edizione 
del Leid. U. (U. Wilcken, Der Trattm des 
Komgs Nektonabos in Mélanges Nicole, 579-96). 
Le nuove letture confermano in gran parte 
le congetture del Wilamowitz. L'originale sarà 
egiziano, se pure il nostro testo deve consi- 
derarsi piuttosto riduzione che traduzione. .\l 
Wilcken sarebbe riuscito di identificare chi 
scrisse il nostro ms. con uno dei y.y.TO/O'. del 
Serapeo. 

Anonymus Argentinensis, — La revisione del 
Wilcken {^Dcr Atwnymus Argentinensis in Herm,, 
42, 1907, 374-418) toglie ogni fondamento alle 
deduzioni che dal tempo del libro del Keil in 
giù, si erano ritratte per la storia del quinto 
secolo dai frammenti papiracei di Strasburgo. 
Parole del paj^iro, che ritornano nello stesso 
ordine nell'orazione di Demostene contro An- 
drozione, e che sono nel nostro testo adope- 
rate come lemmi, mostrano che non di una 
scrittura storica si deve omai parlare, ma di 
un commento a quel discorso di Demostene. 
Le integrazioni del Keil cadono tutte. Il Wil- 
cken supplisce in altro modo e cerca di ri- 
trarre dal testo, inteso in modo cosi diverso, 
qualche notizia storica di più : i risultati sono 
più modesti, ma più sicuri. 



// papiro di Gurob e la terza guerra di Siria. 
— M. Holleaux, fondandosi sulla revisione 
del Flinders Petrie Pap. II, 45 comunicata 
in /'/. P, Pap. Ili, 144, lo ripubblica ancora 
una volta con supplementi suoi {Remarques sur 
le papyrus de Gourob in BulL de corr. he IL, 30, 
1906, 330-48): sotto il testo sono riportati passi 
di scrittori ellenistici, che confermano le inte- 
grazioni per quanto riguarda la lingua. Risul- 
tato storicamente importante è che àSsX^r, 
(col. I, 24) indica non la regina Laodice, ma 
la rivale Berenice, sorella di Tolemeo Ever- 
gete. Che l'autore del racconto sia appunto 
re Tolemeo? Anche è omai chiaro che tutti 
i fatti narrati avvennero in Siria, come avevano 
sostenuto il Wilhelm e il Beloch. 

La tradizione omerica dei papiri. — Oltre le 
considerazioni di B. P. Grenfell e di A. S. Hunt 
nel volume degli Hibeh Papyri (v. sotto, co- 
lonna 179^ è qui da registrare l'importante 
articolo di E. Hefermehl (Studien zu den Ho- 
me 'papyri /. Die Chryseisepisode und der Hymnus 
auf den Pythischen Apollon in Philol., 66, 1907, 
192-201), che mostra come nel papiro fioren- 
tino pubblicato in PhiL, 63, 1904, 473 seg. da 
A. Ludwich, alcuni versi dell'episodio di Cri- 
seide appaiono in una forma diversa dalla 
volgata, ma che è quella nella quale li lesse 
il poeta dell' inno ad Apollo. La bella scoperta 
porta un gran colpo alla teorica della « vora- 
lexandrinische Vulgata » difesa dal Ludwich, 
le cui dottrine sono anche fortemente com- 
battute dai due papirologi inglesi. 

// mimo di O ss trinco. — S. Sudhaus i^Dcr 
Mimus von Oxyrhynchos in Herm.^ 41, 1906. 
247 77) rij)ubblica con integrazione, commento, 
ricostruzione dell'azione scenica, valutazione 
storico-letteraria il mimo, o, cosi lo chiamerei io, 
lo scenario di Ossirinco. L'articolo ricchissimo 
non si può riassumere; la sagacia del Sudhaus 
vi si rivela impareggiabile. Non abbiamo po- 
tuto vedere la dissertazione lipsiense di G. Wìn- 
ter [De miniis Oxyr/iynchiisy Lipsiae, 1906). 



'77 



I7S 



(1 



Didimo. — Non immediate relazioni hanno 
alla papirologia due lavori recenti del Wend- 
land e del Nitsche su Anassimene di Lam- 
psaco, più diretta il libro di P. Foucart {Étt/de 
sur Didymus daprìs un papyrus de Berlin in 
Mémoircs de fAcad. des Inscr., 38, 1907, 27-2 r8). 
Egli sostiene con ragioni non so se accettabili 
che il libro del Calcentero sia conservato nel 
papiro nella forma originale. Il critico francese 
rivendica al suo autore indipendenza di ri- 
cerca: secondo lui, che Dionigi di Alicarnasso 
citi gli stessi passi di Filocoro che Didimo, 
non basterebbe a provare una fonte media 
comune. La tendenza apologetica del Foucart 
pare esagerata. La parte più importante del 
lavoro è quella in cui il Foucart, servendosi 
delle indicazioni di Didimo specie per quanto 
riguarda la cronologia, cerca di provare l'au- 
tenticità d'orazioni demosteniche, che fino a 
ieri parevano false; p. e. la X e l'XI Filippica, 
il discorso ~epi (J'jvtó^soì;, ecc. Qui il grande 
conoscitore della vita attica rivela tutta la 
dottrina che le epigrafi, ma non solo le epi- 
grafi gli hanno fornita. La seconda parte di- 
scute a una a una, specie per quanto riguarda 
il loro valore storico, le citazioni di Didimo 
da scrittori anteriori; importanti le considera- 
zioni sulla pace di Antalcida. Anclie al testo 
il lavoro del Foucart, grande integratore d'iscri- 
zioni, è riuscito utile; utilissima la ricollazione 
del Crònert (W. Crònert, Neue Lesungen aus 
dem Didymospapyrus in Rh. Mus.y 62, 1907, 
380.89). 

Catalogo di opere dar te. — J. Nicole pub- 
l^lica dal verso di un papiro ginevrino un 
elenco latino (ir-iii secolo) di opere di arte; 
il testo ha carattere letterario {C/n catalogne 
d'ceuDres dart conservées à Rome à l'epoque im- 
periale. Genève, Georg, 1906, pp. 34). L'editore 
riconosce in una delle statue descritte V Ercole 
Farnese, e con meravigliosa ingegnosità riesce 
a scoprire in uno dei frammenti il racconto 
di una visita di Apelle a Protogene, assai si- 



mile a Plinio XXXV, 81-83: galleria di pit- 
tura, dunque, e di scultura. 

A^novo frammento del papiro heidelbergensc del 
Digesto, — Lo ha trovato C. Schmidt, lo inse- 
risce al suo posto e lo pubblica G. A. Ger- 
hard Zum Heidelberger Digestenpapyrus in Phi- 
lolog.f 66, 1Q07, 477-80). 

/papiri di Hibeh. — È uno dei volumi in- 
glesi di papiri più ricco di testi letterari. Ai 
testi {The Hibeh Papyri /, edited by B. P. Gren- 
fell and A. S. Hunt. London, 1906, XIV -\- 410 
pp.) precede un'introduzione sugli scavi di 
Hibeh e sulla topografia della regione (antica- 
mente ItuttcÓvoìv o 'A'jv.'jpwv 77ÓX'.?). Epicarmo, 
poiché i lettori lo trovano troppo lungo, com- 
pendia egli stesso le sue dottrine; evidente- 
mente ci troviamo di fronte a uno dei tanti 
falsi ellenistici. Che il falsario abbia accodato 
l'un all'altro passi desunti anche dall' Epicarmo 
autentico, non si può escludere a priori. Questa 
che abbiamo dinanzi è l'introduzione a queste 
vvw[/.a'.. Il papiro è del 280-40 a. C. La forma 
£vo z= £vi =: evcGTt, che si trova in questo fram- 
mento, è suffragata di altri esempi nella tra- 
dizione glossografica da F. Solmsen (Rh. Afus.^ 
62, 1907, 320-21), che adduce anche esemj)i di 
1^0 Y'^^^!-'-^^ doriche, assai malconce, anche 
nel papiro successivo; doriche, dunque epi- 
carmee, cioè pseudo-epicarmee ; se dalla stessa 
raccolta che è contenuta nel ms. precedente, 
non è facile dire. Alcuni trimetri tragici fu- 
rono dal Blass attribuiti alla Tupci di Sofocle; 
perchè vi si parla dell'Alfeo e di Salmoneo, padre 
di Tiro e re dell' Elide ; perchè c'è un accenno 
a cattivi sogni come nella tragedia, e per altre 
ragioni non sufficienti forse né ognuna per sé 
né nel loro complesso. Altri frammenti di tra- 
gedia sono attribuiti al Meleagro o all' Eneo 
di Euripide: non molto costrutto se ne ricava. 
Frammenti di una commedia furono dal Blass 
attribuiti a Filemone e più precisamente a una 
commedia che sarebbe l'originale dell'Aulularia ; 
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ma le ragioni sono o errate o insufficienti, 
come rilevò subito F. Leo {Phihmon unii die 
Aulularia in Htrm., 41, 1906,629-32). Il com- 
pianto filass non potè opporre, se non ragioni, 
a mio credere, insufficienti {Rh. Mus.. 61, 1907, 
101-7). Un altro brano di commedia, certo di 
vix, per quanto lungo, é di tal sorta che non 
permette la ricostruzione. Due colonne di una 
orazione contro scrittori teoretici di musica 
rimangono interessanti anche per chi non creda 
cht^ si debbano con il Blass attribuire a Ippia. Più 
sicuramente attribuita a Lisia (^xri Bioi^OTtSo'j) 
è un'orazione frammentaria contro un tale, ap- 
punto Teozotide, che voleva escludere i voOoi 
e i Ti'jiviTot dal sussidio che lo slato ateniese 
pagava al tigli dei soldati caduti in guerra. 
D'importante dal discorso si ricava che gli 
[jm)To;r,Tai erano in quel tempo pagati meno 
che gli \~Tii\%. Segue un altro discorso nel 
quale il Blass credette di riconoscere un eser- 
cizio retorico: incoraggia gli ateniesi a fare 
e a far presto. Che le condizioni descritte 
siano quelle dopo la morte di Alessandro e 
che l'oratore sia Leostene. è questa volta forse 
pili che una vaga possibilità. Notevole che il 
papiro è assai antico (280-40 a. C). Un fram- 
mento in cui si discutono opinioni di Demo- 
crito sul mare, è dal Blass, con il sostegno di 
un confronto molto probativo, attribuito a Teo- 
frasto ~epi uSito;, Su detti di Simonide, re- 
siduo di un'antologia del tipo del nostro Stobeo, 
si è già trattenuto H. Riphards (The sayings of 
SimoniiUs in Class. Qnartely, I, 1907, 97-100); 
il poeta v'è rappresentato, al solito, come per- 
fetto nomo di mondo, vale a dire come uomo 
garbatamente sceltico. Anche i frammenti di 
manoscritti di autori conservati in codici del 
Nfedioevo o del Rinascimento sono di grande 
valore per la critica del testo e per la storia 
della tradizione. Per Omero, cfr. sopra col. 1 76 ; 
un frammento dell'Ifigenia in Aulide conferma 
emendamenti, del resto generalmente accet- 
tati, di critici del xviii e dà an< 
migliori che non il lesto ricevuto. Un lunj 



simo brano della retorica ad Anassimene, im- 
portante anche per la data (285-50 a. C), che 
esclude l' ipotesi di una falsificazione recente, 
mostra quanto poco valgano i nostri mss., del 
resto recentissimi, di quel trattato. Tra testi 
letterari e documenti tramezza un calendario 
astronomico composto evidentemente per fini 
didattici. Ragioni interne fanno supporre che 

il 300 a. C. da un scolaro di Eudoxo. 

I documenti non si possono naturalmente 
riassumere ; neppure, per riguardo allo spazio, 
indicare uno a uno. Piuttosto segnaliamo qual- 
che notizia che dall'uno o dall'altro SÌ ritrae. 
Il i8, che sarà stato scritto verso il 265 a. C, 
contiene un'ordinanza regia sull'amministra- 
zione di una città greca in Egitto (Alessan- 
dria?); vi si parla dell'ordinamento a tribù. 
Da leggi di finanza dei primi tempi tolemaici 
(n. 29) si ricava che prigionieri erano dati 
in affitto come schiavi contro pagamento di 
un determinato canone. Nel n. 38 un capitano, 
per esimersi da respionsabiliL\, giura che il suo 
bastimento si perdette per forza maggiore. 
Dai n. 67-68 si vede che le industrie tessili 
dovevano essere, almeno per la parte mag- 
giore, monopolio di Slato, Assai interessante 
il n. 72 (dell'anno 241 a. C); contiene la cor- 
rispondenza ufficiale intorno alla scomparsa 
del sigillo di un tempio. Pare che alcuni sa- 
cerdoti Io avessero trafugato per impedire al 
loro capo di improntare di esso una lettera 
nella quale li accusava, t nominato Manetone, 
forse il Manetone celebre. L'8i dà la prova 
che almeno nei tempi pi(i antichi (238 a. C.) i 
•i^fhVA dei soldati dopo la morte tornavano 
allo Stato. Il papiro 84 è il più antico docu- 
mento datato (301) del regno del Swt^s, 
Eponimo è l'UfS'i;, cioè il sacerdote di Ales- 
sandro, ciò che risolve la questione sull'anti- 
chità di questo culto. Per il n. 110 cfr. sotto, 
col. 189. Ai documenti pubblicati per intero e 
a quelli dei quali è stampato solo un tran- 
sunto seguono tre appendici: la prima è uno 
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studio sul calendario macedone-egizio, fonda- 
mentale per la datazione dei papiri ma non 
riassumibile; la seconda riguarda le relazioni 
tra l'anno finanziario e un altro sistema ado- 
prato insieme con il primo durante i regni del 
Filadelfo, del primo Evergete e deJ Filopatore. 
Le conclusioni sono circondate di riserve. La 
terzi appendice contiene una lista dei sacer- 
« doti di Alessandro: la tradizione vi è discussa 
con grande cura. 

I papiri di Tebtunis, — La raccolta {The 
rcbtunis Papyri, II, edited by B. P. Grenfell, 
A. S. Hunt, E. J. Goodspeed, XV-j-485 pp., 
London, 1907) è formata di papiri trovati 
nelle case della città durante gli scavi nel 
1899-900: non è tanto ricca né di manoscritti 
letterari né di documenti antichi quanto quella 
dei papiri di Hibeh, ma ha pure la sua im- 
portanza. Un frammento assai lungo (—IV 9-15) 
del testo greco di Ditti cretese (iii secolo del- 
l'era volgare) risolve definitivamente la que- 
stione intomo alla dipendenza del romanzo 
latino da un originale ellenico. Dal greco di- 
pendono Maiala, Cedreno e l'autore deiré-^tXoy/j 
tCTopiwv in Cramer Anecd. Paris. II, 166 segg.; 
il latino, parafrasando, aggiunge ornamenti. 
Un papiro del 11 secolo a. C. contiene prescri- 
zioni mediche. Di alcuni frammenti di calen- 
dario astronomico uno somiglia quanto al 
contenuto a certe tavolette demotiche che il 
Brugsch pubblicò nel 1856. Un brano di trat- 
tato sugli à7:oTEX£(7[xaTa dei pianeti fa pensare 
a Vettio Valente (in corso di stampa a cura 
del Kroll). Ma v'è anche altro di bassa lette- 
ratura; non molto tuttavia. 

Dei documenti tolemaici menzioniamo il 281 
che mostra come la decima sulla vendita de- 
gli immobili andasse a profitto del tempio di 
loOyo;; una lettera (n. 283) nella quale un 
tale avverte la sorella che non può partire, 
perché glielo ha proibito il dio Soknebtunis. 
In molto maggior numero e molto più impor- 
tanti i documenti del tempo imperiale. Un 



rescritto di Adriano (n. 286), molto strano, 
calma Apollonide, assicurandolo che Piloterà, 
che ha in possesso i suoi schiavi, é un'ottima 
persona. Nel n. 287 i Yva<p£T(7 e i Pa(psri; del 
nomo di Arsinoe (anno 168-69 ^- C.) prote- 
stano contro un'indebita esazione di tassa sul 
mestiere: si vede che il ystooiva^tov era pa- 
gato collettivamente dalla corporazione. Mol- 
tissimi testi trattano di preti del tempio di 
Soknebtunis, in greco Koóvo;: chiara ne ri- 
sulta omai la procedura che si seguiva per la 
circoncisione dei giovani di casta sacerdotale. 
Alcuni documenti ci mostrano, una specie di 
vendita al maggior offerente che lo Stato fa 
della dignità di •Trpo'prT'/;^, alla quale andavano 
congiunte rendite non scarse. Un giuramento 
degli efebi di Alessandria (n. 316) mostra che 
sotto quel nome non si intendeva in Egitto 
quello stesso che in Atene : sono giovinetti e ra- 
gazzi di età molto differenti ; ve n'é perfino uno 
di tre anni. Qualcuno tra i vari registri di tasse, 
di catasto, ecc. qui pubblicati é importante, 
perché dà notizia di imposte non note, per 
es. di un [A£pt<7j/.o0 Ipywv KptoO (n. 352) che 
dev'essere un'imposta destinata a sostenere 
le spese di certi lavori, l'in traprenditore dei 
quali si chiamava con quel nome. Molti do- 
cumenti privati: notevole uno (278) del 265 
dell'era volgare in cui una donna agisce come 
)t7lSé<7Tpta del fratello 7r7.p*?;Xi^, cioè come cu^ 
ratrix mente capti. Parecchi contratti di ap- 
prentissage; in uno di matrimonio (n. 386) del- 
l'anno 12 d. C. la dote è data in deposito 
al marito. Strana una lettera (407, anno 199 
dell'era volgare), certo munita di carattere le- 
gale, di uno che fu già gran sacerdote del 
tempio di Adriano in Arsinoe: egli intima alla 
moglie e alla figlia di non opporsi all'eman- 
cipazione di alcuni schiavi; in caso che esse 
continuino a resìstere, egli donerà al tempio 
di Serapide una certa proprietà destinata a 
loro. Chiudono il volume due appendici: 
nella prima è comunicato il testo del papiro 
British Mus. 372, che indica come si debbano 
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calcolare certe tasse; la seconda contiene uno 
studio sulla topografia del nomò aisinoitico: 
v'è, come s'intende, trattata anche la storia 
delle divisioni amministrative. Le liste alfabe- 
tiche dei villaggi e delle località rappresentano, 
pare, un progresso sullo studio del VVessely. 

Documenti greci di Berlino. — Delle Ber liner 
griechische Urkumìen non è uscito in quésti 
due anni, se non: un fascicolo (IV, 4, 97-128, 
Berlin, Weidmarin, 1907). Tutti i documenti 
sono questa volta trascritti da P- Viereck. Non 
si può riassumere una pubblicazione di soli 
testi, munita di qualche nota diplomatica. 

Papiri di Strasburgo. — Non molti i docu- 
menti di questo primo fascicolo della raccolta 
{Griechische Papyri der Kaiser L Università ts - 
umi Lande sbibliothek zu Strassburg i. E. heraus- 
gegeben von Fr. Preisigke. Strassburg, 1906, 
96 pp.), ma tutti pubblicati con grande cura 

e, dei pochi, molti importanti. Dal n. i si ri- 
trae che Flavio Ariobindo fu imperatore, cioè 
antimperatore, in Kgitto sin dal 510. Il n. 5 è 
il verbale del giudizio di un prefetto; l'i pytSt- 
y.a'TT'^; figura come pubblico ministero, ma 
forse è piuttosto da considerare come il rap- 
presentante deiro'j7ta imperiale, giacché si 
tratta di un tale costretto, pare indebitamente, 
a lavorare terreni pubblici. I n. 6, 7 e 8 ci 
permettono di stabilir meglio la cronologia 
degli imperatori e rispettivamente degli an- 
timperatori (Jallieno, Vallabatho e Claudio. 
Nel n. 22 è tra l'altro un rescritto imperiale 
del 200 in cui alla questione sulla proprietà 
di una casa si applica il principio della prcu- 
scriptio longi temporis (di dieci anni inter prae- 
sentesy di venti ifiter abscntes). Qualche altro testo 
della stessa collezione comunica U. Wilcken 
{^Aus der Strassb urger Sammiung in Archiv 

f. Papyrus/orsch., IV, 1907, 115-47); segna- 
liamo gli atti ufficiali del villaggio di Nesyt 
(200 d. C): interessante che 'II^y.iTTiwv ó y-zì 
'A7.[A(ovaò; ^y.nChvA/j:, ypotjj.a^^TS'jc nella sua qua- 



lità di Stx^fi^óasvo? tì X7tì t/)v GTfXTr,yiy.^ 
diriga una lettera a se stesso in quanto pa7tXi/.ò; 
YpaajAìCTe'i;. Un altro documento fornisce an- 
cora un esempio di divisio parentum inter liberos. 

Papiri di Lipsia. — Pubblicazioni cosi ricche 
{Griechische Urkunden der PapyrUssatnmlung zu 
Leipzig mit Beitràgen von U. Wilcken heraus- 
gegeben von L. Mitteis. Leipzig, Teubner, 
1906, Vili, 380 pp.) offrono contributi anche 
alla prosopographia imperii romani. Qui molti 
e molti documenti si rannodano alla persona 
di Flavio Isidoro, alto impiegato (ò<pa/t>ctiXto; 
tìcew; Tjysy.ovtx; 0*/ì[ix:So?, {Ì£vvs(pt/.iasto;, «7:0 
[i£iV£9f#ttàp'wv) e grande proprietario di terre; 
egli figura in molti atti giuridici a volte come 
agente per conto proprio, a volte anche come 
pubblico ufficiale; una volta anche come ac- 
cusato: durante una spedizione militare in 
Siria, probabilmente quella di Valente (373). 
erano stati rubati danari, dei quali egli era, 
pare, responsabile: fu assolto; di nuovo pro- 
cessato, egli invoca (n. 34) la res indicata. Anche 
si ritrovano personaggi di una stessa famiglia 
o evidentemente imparentati con gente nomi- 
nata in papiri di altre raccolte ; cosicché di pa- 
recchi si possono ornai determinare le relazioni 
di parentela. Ma l'interesse maggiore della pub- 
blicazione, ch'è dovuta a un giurista, è nei ma- 
teriali forniti alla storia del diritto e dell'ammi- 
nistrazione. Poco, al solito, poniamo in rilievo. 
Il n. 29, un testamento del tempo di Diocleziano, 
mostra ancóra le forme del vecchio testamento 
greco. Un. 33 (del 368 d. C.) mostra che non 
solo l'imperatore ma qualsiasi giudice poteva ac- 
cordare la reparatio temporum (àv«véw<7i^ twv 
ypóvojv), e questo anche per due volte. Mol- 
tissimi processi verbali di dibattimenti giudiziari: 
la lingua ufficiale è il latino; latino parla dun- 
que il magistrato rivolgendosi al suo officium^ 
e in latino sono riportati i nomi dell'accusato, 
dei testimoni, degli avvocati, ecc., e un dixit è 
premesso alle parole di ciascuno, che sono però 
riprodotte come furono pronunziate, in greco. 
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Alludiamo in ispecie al celebre processo (n. 40) 
dello schiavo Acholio già pubblicato e discusso 
in Arch., 3, io6 seg. 11 n. 43 (iv sec.) è il più 
antico esempio di episcopalis audientia. Dal 
n, 54 si rileva che il ypurò; Ttpwvcov non era 
una tassa che si pagava per essere dispensati 
dal servizio, ma una tassa che serviva per 
l'equipaggiamento dei soldati. Il n. 63 (del- 
l'anno 388) persuade ad ammettere una spe- 
dizione di Teodosio in Africa contro Massimo. 
La recensione di P. M. Meyer [BerUner phil. 
ìVoc/unschr.j 27, 1907, 545-60) porta contri- 
buti nuovi al testo e all'interpretazione giu- 
ridica. 

Papiri fiorentini. — Le pubblicazioni del- 
l'Accademia nostra non sfigurano né per la 
copia del materiale né per il modo nel quale 
è elaborato, neppure se si pongano a confronto 
con le grandi raccolte straniere. Pur dei molti 
noi non possiamo notare che molto pochi do- 
cumenti. {Papiri greco-Egizi, I. Papiri fiorentini. 
Documenti pubblici e privati dell'età romana 
e bizantina per cura di G. Vitelli, Milano, 
Hoepli, 1906). Dal n. 3 si ricava come fossero i 
'A.(fì\Ly.z'/ XI a designare sotto la loro responsa- 
bilità gli operai, che dovevano essere mandati 
a lavorare nelle cave di alabastrina ; la nomina 
ufficiale spettava allo stratego, ma questo si 
atteneva al 7wpO'7àYY£).[;.« dei comarchi. 11 pa- 
piro 17 (del 381) porta testimonianza di un 
contratto agrario a mezzadria. Il papiro 36 
contiene un'istanza al prefetto, perché co- 
stringa a mantenere una promessa di matri- 
monio. Nel n. 44, contratto diagrafario, si 
stipula che, invece d'interessi, i debitori da- 
ranno il figlio al creditore affinchè lavori per 
conto di questo ; StxYpa<p«t, o per sé stanti, o 
combinate con altre forme di contratto abbon- 
dano in questa più che in ogni altra pubbli- 
cazione; è addirittura sorprendente l'uso che 
da tutti si faceva dei conti correnti presso 
case bancarie, tale e tanto che ha appena ri- 
scontro nell'Italia di oggi. Nel n. 50, atto di 



divisione di un fondo, nel fare le parti, si tien 
conto della distribuzione delle piante utili. Ab- 
bondano anche i registri fondiari. Notevole 
un atto di divorzio (n. 93) per la forma quasi 
pretensiosamente letteraria: a turbare le nozze 
è entrato in mezzo niente meno che uno <r"/t7io; 
TTOvYipò? SxtfAcov; e sì che il divorziante è un 
giovane di fornaio. Nel n. 99 i genitori di un 
ragazzotto prodigo e discolo fanno istanza allo 
stratego perchè pubblichi nell'albo una diffida 
ai possibili creditori. Più strano di tutti un 
processo verbale di un'udienza del prefetto, 
discusso subito dopo la prima pubblicazione 
dal Mitteis, in Zeitschri/t der Savigny Stiftung^ 
26. E un processo per esercizio arbitrario delle 
proprie ragioni: l'accusato, Fibione, aveva, pare, 
senz'altro fatto arrestare il debitore. Il pre- 
fetto sentenzia che l'obbligazione è nulla per 
la praescriptio longi temporis; quanto alla pena 
di Fibione, egli lo potrebbe far frustare, ma 
gli fa grazia: il tutto in una forma, che pare 
qua e là quasi umoristica. Il male è che il 
testo è anche assai lacunoso. 

Papiri di Magdola. — Un altro ne pubbli- 
cano P. Jouguet e G. Lefebvre {Papyrtts de 
Magdola in Mélanges Avicole, 281-88), al solito 
tolemaico (del 221 a. C). Una donna si ri- 
volge, come di rito in tempi così antichi, al 
re perchè le sia fatta giustizia: in un villaggio 
in cui era straniera fu aggredita da una donna, 
cacciata dal bagno, arrestata; e per uscir di 
prigione ha dovuto anche rilasciare una veste. 
Una nota di seconda mano raccomanda di 
riconciliare le donne, e, quando questo non 
riesca, di mandarle dinanzi ai Xzox-otTat. 
Th. Reinach dà una nuova restituzione del 
papiro 35 di Magdola {Les juifs dAlexandron- 
nhe, ibd., 451-59). Il documento (del 217 a. C.) 
è importante anche perché mostra come anche 
in una piccola borgata fosse una sinagoga, ciò 
che prova quanto mai fitta fosse la popolazione 
giudaica in Egitto. Altre letture, integrazioni 
e interpretazioni di papiri di Magdola già editi 
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propongono U. Wilcken {Zu den Magdola Fa- 
pyrif in Arch. f. Papyrusforschung, 4, 1907, 
47-55) e J. P. Mahaffy {Magdola' Papyri XXXII, 
e XI, ibd., 56-59). 

Epistolario di un comandante romano mit Egitto. 
— D. Comparetti pubblica frammenti di un 
copialettere del secondo secolo dell'era vol- 
gare {Epistolaire dun commandant de Tarmée 
romaine en Égvpte. in Mélange s Nicole , 57-83). 
Si tratta sempre d' una requisizione di camelli 
per una T:op£i«, d'ordine dell' ■/.ysy.Oiv; per il 
nolo delle bestie è corrisposto pagamento. 
Siccome si parla di fixpfizpt'^t/j ^svtx, il Com- 
paretti pensa alla spedizione in Mauritania 
sotto Marco Aurelio. A. Stein [Zu Compareitis 
Militar urkunde, in Arch. f. Papyrus/., 4, 1907, 
156-57) sostiene contro il Comparetti che il 
papiro deve porsi nel 203: ragione 1 identifi- 
cazione di un Diogneto con la persona nomi- 
nata in un documento pubblicato in Herm,, 

23. 593- 

Pubblicazif^ni papirologie he minori. — Passo 
sotto silenzio quegli studi dei quali ha reso 
conto L. Cantarelli {Ausonia, 2, 1907, 76, 77, 79). 
J. Goodspeed pubblica tavolette di legno sco- 
perte in Egitto una cinquantina d'anni sono 
dall'Abbott, un'iscrizione, alcuni pochi papiri 
del tempo di Aureliano; cose tutte di non 
grande importanza {Documenls in the Museum 
of the N^eic York Historical Society in Mélanges 
Nicole, 1 77-191). Altri pezzettini di papiro 1 ac- 
coglie pure lo stesso studioso in un altro arti- 
colo uscito alla luce quasi contemporanea- 
mente (A group o/greck papyrus texts, in Class- 
ical Philol.^ I, 1906, 169-75). Più importante la 
St«Yp5c<pì^ che si ricompone da pap. Thule 
3 + Fior. 46, e ch'è pubblicata da W. Schubart 
e G. Vitelli e corredata di note giuridiche da 
O. Gradenwitz [Eine nette ^tayp^c^r, aus Hermu- 
polis in Mélangcs Nicole, 193-210). Nella stessa 
raccolta C. Wessely pubblica una scheda di 
censimento [Instrumentum census anni p. Chr. 



n. 2^5, ibd. 555-59). Una revisione parziale di 
E. O. Windstedt indebolirebbe singolarmente 
l'autorità delle collazioni che il Bernardakis 
pubblicò del commento a Sabino [Notes from 
Sinaitic Papyri, in Classical PhiloL, 2, 1907, 
201-07). Importanza, più che altro, metrolo- 
gica ha il testo edito da P. Jouguet e J. Les- 
quier [Pian et devises de travaux de Fan 27 de 
Ptolémée Philadelphe, in Compie s rendus de 
rAcad. d. Inscript,, 1906, 231-36); l'argomento 
è discusso anche da Th. Reinach [Notes de 
metrologie ptolémaiqu e, in Revue des et. grecq., 19, 
1906, 389-93). Note critiche al ^<7r/tts /a/. ZT^r- 
mopolit. pubblica P. Viereck in Beri, philol. 
Wochenschr., 27, 1907, 971-79. Citiamo ancora 
O. Schulthess [zu BGU, I, 34J, in Arch./iir 
Papyrus/., 4, 1907, 168), E. Frànkel [zu n, JJS 
der Oxyrhynchus Pap. IV, ibd., 171) e U. Wil- 
cken [zum Leidensis Z, ibd., 172). 

I prefetti di Egitto. ^- L. Cantarelli si pro- 
pone di ricostruire la serie dei prefetti di Egitto. 
La prima parte [Memorie dei Lincei, 1906, 
48-118) va da Ottaviano Augusto a Diocleziano, 
dal 30 a. C. al 288 dell'era volgare. Precede 
all'elenco la lista e la valutazione delle liste 
messe insieme da più antichi, dal Labus 
in giù. Intorno al nome dì ogni prefetto è 
raccolta e discussa la tradizione, molto sparsa : 
anche molto disperse sono le pubblicazioni 
critiche delle quali il Cantarelli si vale con 
erudizione mirabile. 



Suppliche presentate direttamente ali imperatore. 
— P. M. Meyer [Zwei Immediateingaben an den 
Kaiser aus defn Jahre 202 in Klio 7, 1907, 130- 
37) raccoglie i pochi esempi di documenti di 
tal sorta; oltre quelle presentate a Severo e 
a Caracalla durante un loro soggiorno in 
Egitto ve ne sono due altre di Ermupoli 
consegnate in Roma a Gallieno da Aurelio 
Pluzione, e qualche altro esempio postdio- 
clezianeo. 
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Posta tolemaica. — Nei papiri di Hibeh è 
anche conservato (n. no) il registro di una 
stazione postale. Il documento e ora studiato 
da persona assai pratica, per ragioni profes- 
sionali, anche di posta moderna, da Fr. Prei- 
sigke {pie ptokmàische Staatspost in Klio 7, 1907, 
241-77). Il registro dev'essere stato scritto verso 
la metà del terzo secolo: i direttori della sta- 
zione, due fratelli 4>oTv'4 figli di un Eraclito, do- 
vevano essere non funzionari di stato ma 
ricchi proprietari sottoposti a una liturgia. Il 
Preisigke mostra che la posta era riservata 
alla corrispondenza ufficiale del governo, che 
il servizio era terrestre e non fluviale, e che, 
oltre questa per gli espressi^ ci doveva essere 
anche una posta ordinaria a dorso di ca- 
mello. Anche l'orario e il turno di servizio dei 
postini è ricostruito dal Preisigke. Già prima 
M. Rostowzew (Angariae, ibd., 6, 1906, 249-58) 
aveva riconosciuto nelle obbligatorie presta- 
zioni postali dell'Egitto ellenistico il ponte 
di passaggio tra ràyyapv^iov, posta persiana, e 
V angaria degli ultimi tempi imperiali. Già dai 
tempi alessandrini impiegati e soldati avevano 
il diritto di chiedere per i loro fardelli l'aiuto 
di coloro che abitavano lungo la via, e di re- 
quisire animali da trasporto. Chi non ne pos- 
sedeva pagava come corrispettivo una tassa 
in danaro. 

Amministrazione dei inllaggi egiziani. — La 
studia N. Hohlwein {Admimstration des inUages 
égyptiens ìi F epoque gréco-r ornai ne in Muse e belge 
IO, 1906, 38-58 e 160-71). ol à-ò t9ì; /,(ó;y.r,; 
sarebbero quelli tra gli z\j*r/'h^/ì^t% che erano 
inseriti nella lista dei liturgi, che il */,w'/.0Yp7.7.- 
[xarei; trasmetteva allo stratego, e questi faceva 
vistare dall'epistratego. Le funzioni molteplici 
del xa)y.oyp7.(jL[AaT£'J5 si possono tutte ricondurre 
al suo carattere d' impiegato finanziario del go- 
verno centrale. Sono anche studiate le funzioni 
dei 77pca(ii'jT£pot, collegio liturgico che rappre- 
senta il villaggio di fronte al potere centrale, 
e che è incaricato, come tale, dell'esazione di 



cèrte imposte. Anche il servizio di polizia è 
minutamente studiato. 

Banche ellenistiche. — In qual modo una di 
esse tenesse il suo libro di cassa, è mostrato 
da Fr. Preisigke {Zur Buch/uhrung der Banken, 
in Arch. f. Papyrusf. 4, 1907, 95-114), che ri- 
conosce nel pap. Fayum 153 un estratto ap- 
punto da un libro mastro. Il documento è in- 
teressante, anche perchè mostra come con pun- 
tualità diversa nei diversi mesi procedesse il 
pagamento di una tassa ch'è probabilmente la 
capitazione. 

Contratti tolemaici. — P. M. Meyer {Ztim 
RechtS' und Urkundemuesen im ptolemàisch-romi- 
schen Aegypten^ in Klio^ 6, 1906, 420-65) studia 
le forme e le formule di essi. Si distingue il 
documento singrafofilacico e il contratto nota- 
rile agoranomico. La forma consueta fra privati 
nel periodo tolemaico è la prima; (j'jyypa'pT^ 
indica prima documenti demotici o in tradu- 
zione e contratti singrafofilacici, poi, dal i se- 
colo av. Cr. in giù, anche contratti agorano- 
mici non omologici ma in forma di lettera. 
Nel tempo romano la parola indica ogni con- 
tratto agoranomico, anche se in forma omo- 
logica. Il Meyer si occupa anche delle rela- 
zioni tra scrittura interna e scrittura esterna 
nei documenti, e mostra come questa prenda 
a poco a poco sempre più importanza a sca- 
pito di quella. 

Ordinamento giudiziario tolemaico. — R. Tau- 
benschlag {Die ptolemài schen Schiedsrichter, in 
Arch. f. Papyrusf.^ 4, 1907, 1-46) si domanda 
come mai nell'Egitto ellenistico non sia lecito 
allo stratego di procedere a giudizio contuma- 
ciale, e crede di risolver la questione rico- 
noscendo a quel magistrato solo carattere di 
arbitro. L'indagine darebbe, secondo il Tauben- 
schlag, gli stessi risultati anche quanto all'epi- 
stratego, all'epistate del nomo, all'economo e 
a parecchi altri funzionari. P. M. Meyer {Klio^ 
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7, 1907, 289-91) oppone a questa un'altra spie- 
gazione che appare meglio confortata da pa- 
ralleli romani ; allo G707.'rr,yrj^ competerebbe la 
parte del processo ch'è /// iure; per quella in 
htdìcio egli rimanderebbe al ^t>ca'7T7.ptov. Que- 
sto nel III sec. av. Cr. ; più tardi ordinamento 
amministrativo e ordinamento giudiziario an- 
drebbero man mano confondendosi. 

Diritto famliare, — J. Lesquier analizza il 
formulario degli atti di divorzio {Les actes de 
divorce grécoé^piiens^ in ReiK de philol.y 30, 
1906, 5-30); grande importanza ha la restitu- 
zione della dote. — E. Weiss studia l'istituto 
della tutela {Zum gràko-dgyptischen Vormund- 
scha/tsrechtjm Arch.f. Papyrusf, 4, 1907, 73-94). 
In caso che il marito premuoia, éTrirpo-o? 
dei figli minorenni è la moglie insieme con 
persona di sesso maschile scelta dal marito. 
Il "^t'jo'.o; per le donne è un'importazione elle- 
nica, forse del tempo del Filopatore ; ma non 
divenne generale se non nel i sec. av. Cr. 
La donna chiede al re di sceglierle un x'jcto? 
e indica chi ella desidererebbe; per il re lo 
nomina lo stratego. Più tardi nel periodo ro- 
mano decidono i magistrati del villaggio, e il 
Z'jp'.o? è nominato a volta a volta per ogni 
singolo atto. S'intende che egli non sostituisce 
mai l'attrice, ma integra l'imperfetta capacità 
giuridica della donna. 

Successione ereditaria, — La trattazione siste- 
matica dell'argomento vasto e complicato è 
opera di un giovanissimo studioso italiano. 
(V. Arangio-Ruiz, La successione testamentaria 
secondif i papiri grt'co- egizi. Napoli, Pierro» 
1906, pp. XIII-310). Un libro di tanta mole e 
di tanta ricchezza non si può riassumere in 
breve. La introduzione sul diritto ereditario 
dell'antico Egitto, se pure non rappresenta 
studi originali, era necessaria in ispecie per 
mettere in luce quel singolare istituto che è 
la divisto parentum inter libero s che si riflette 
così vivamente in forme particolarissime nel * 
diritto greco-egizio anche assai tardo. Anche 



quello che si dice nelle relazioni sull' eyYpa-^o? 
e r «Ypa-T/o? Y«w-o? ha la sua importanza per 
il diritto ereditario. Notevole che almeno nel 
periodo ellenistico non v'è una vera e propria 
institutio heredis\ ySKfiZrj-th^jjj^ è quello ch'è stato 
onorato del maggior legato. E possibile la so- 
stituzione di erede, sia nella forma volgare, sia 
in quella pupillare. Giuridicamente interessante 
la comminazione di una multa testamentaria 
a chiunque cerchi d'impedire l'applicazione 
delle disposizioni del testante. L'Arangio di- 
scerne e distingue le varie forme di testamento 
e studia il formulario (a p. 126 un'interpreta- 
zione ingegnosa di èv avuta riferito allo studio 
del notaio). In certe severe disposizioni sui testi- 
moni necessari all'atto il nostro studioso vede 
reazione di consuetudini giuridiche locali sul 
diritto ellenistico. Anche il testamento segreto 
olografo è preso in considerazione ; più l'Aran- 
gio si ferma su quella singolare istituzione che 
è il testamento congiuntivo di due coniugi. La 
divisto parentum inter liberos è, come abbiamo 
detto, studiata con singolare amore ; e cosi 
pure quella figura giuridica non dissimile che 
si trova nelle c^j'^'^^'pa^oSiaS^^xai attive e pas- 
sive. L'Arangio risolve (contro il Mitteis) in 
senso aff'ermativo la questione della revocabi- 
lità di tali disposizioni testamentarie annesse 
all'atto di matrimonio. Tra atti di carattere 
prevalentemente romano è studiata con somma 
cura la traduzione greca del testamento di 
Gaio Longino Castore. Strano che ancora il 
testamento di Colluto (460 d. C.) presenti il 
carattere di un testamento ellenistico. Di un 
testamento greco-romano, quello celebre di Acu- 
silao, si occupa G. Bortolucci {Studi romani- 
stici [Padova, Gallina, 1906, 128, pp.], 57-82): 
lo ripubblica e lo correda di raffronti' greci e 
romani: secondo il Bertolucci, il testamento 
sarebbe valido, in quanto sarebbe considerato 
come fidecommesso. Un altro studio contenuto 
nello stesso volume [Manu /ni s sione parziale dello 
schiavo comune, pp. 5 56) mette pure a contri- 
buto i materiali forniti dai papiri. 
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Fideiussione, — Lo stesso Bertolucci {La fi- 
deiussione ne ir Egitto greco-romano^ in Bull, del- 
ristit. di diritto romano, 17, 1906, 265-316) 
contrappone le forme più libere dell' è^y'^*^ 
greca e greco-egìzia alla più rigida fideiussione 
romana, e mostra come a poco a poco quella 
prenda ad esercitare influsso, prima che sul 
giure, sulla giurisprudenza di Roma, come 
d'altra parte le consuetudini ellenistiche rea- 
giscano in Egitto contro l'introduzione del di- 
ritto romano. Nel diritto dei papiri al fideius- 
sore non compete il beneficium excussionis; al 
creditore"è lasciata la scelta tra l'esperimento 
dell'azione reale contro il fideiussore e l'espe- 
rimento dell'azione personale contro il debi- 
tore. Il Bortolucci si trattiene anche a lungo 
sulla mutua fideiussio (xk'kt,\tY^"jrt). 

Cessione. — La possibilità della cessione di 
un credito certa per Atene e probabile anche 
per Orcomeno e Amorgo si deve riconoscere 
secondo L. Wenger anche nel diritto dei papiri 
(Die Zession ini Rechte der grako-aegyptisc/ien 
Papyri, in Studi per Padda [Napoli, Pierro, 
1906] IV 79-97); da formule di uno dei pochi 
contratti conservati si rileva che anche in 
Egitto, come in Roma, il diritto del cessio- 
nario si svolse dair<7r//V? mandata, che il vero 
abilitato all'azione giuridica era quindi il ce- 
dente. 

Rappresentanza. — L'esposizione sistematica 
di L. Wenger (Die Stellvertretung im Rechte der 
Papyri, Leipzig, Teubner, 1906, pp. iv-277), 
tratta non solo di rappresentanza diretta e in- 
diretta, ma anche di ciò che in tedesco si dice 
Organschaft, dell'agire, cioè, di impiegati 
in luogo* dello stato, della città, di ogni altra 
persona giuridica che non sia tutt'uno con 
persone reali. Il secondo concetto, distinto ai 
nostri occhi moderni, si riconduce al primo 
nel pensiero degli antichi. 11 Wenger studia, 
a uno a uno, tutti i casi in cui la rappresen- 
tanza è concetto indispensabile all'interpreta- 



zione dei nostri documenti: dai più semplici, 
p. e. quello in cui uno qualsiasi solvit obliga- 
tionem in luogo dell'obbligato (una rappresen- 
tanza di tal sorta, se rappresentanza si può dire, 
sarebbe |>ossibile anche in diritto romano), 
a casi complicatissimi. Molti esempi offre la 
amministrazione delle finanze, dove spesso l'e- 
sattore ha veste di rappresentante del contri- 
buente di fronte allo stato, di rappresentante 
dello stato di fronte al contribuente ; molti il di- 
ritto processuale, dove quanto alle donne si ri- 
scontrerebbe e la sostituzione diretta del /,'jcio? 
e r integrazione della difettiva capacità giu- 
ridica della donna da parte di questo ('/stì- 
Handeln). E quel ch'è più notevole, perchè 
più lontano dal diritto romano, è ammessa la 
rappresentanza diretta anche nel contrarre ob- 
bligazioni. Secondo il Wenger al grande svi- 
luppo, che quest'istituto prese nell'Egitto elle- 
nistico e romano, ha contribuito la scarsità 
degli schiavi, dai quali a Roma il padrone so- 
leva farsi rappresentare. 

Prezzi di viveri. — C. Barbagallo studia in 
due articoli prezzi di viveri nell'Egitto greco- 
romano. (/ prezzi dei grani neh' età Tolemaica, 
in At. e R., 9, 1906, 252-68 e /prezzi delle 
frutta neir antichità classica, in Xenia Romana, 
[Roma-Milano, Albrighi, 1907], 35-44). 

Studi sulla lingua. — Non posso che notare 
E. Mayser (Grammatik der* griech. Papyri aus 
der Ptolemàerzeit, I Laut- und Wortlehre. Lei- 
pzig, Teubner, 1906, pp. xiv-538). La recen- 
sione di H. Meltzer (N. Jahrb. f. d. kl. Alt. 
19, 1907, 675-80) combatte, e mi sembra a ra- 
gione, certe spiegazioni un po' troppo sofistiche 
di tatti che intenderebbe facilmente chiunque 
ammettesse un contributo, sia pur secondario, 
della las alla formazione della Koiv^. Impor- 
tanza, pure, più che per altro, per la storia 
della lingua e in particolar modo appunto per 
lo studio della /.oiv^ ha la silloge di lettere 
tolemaiche edite dal Witkovvski (Epistulae pri- 



vatae graecae quar in papyri% attatis Lagidartim 
seritantur, ed. St. Witkowski, pp. xxvi-i44). 
Ricchissima è la bibliografia premessa ai testi, 
copiosissimi i raffronti lessicali, morfologici, 
sintattici raccolti nelle note esegetiche a pie 
di pagina. Ultre l'indice lessicale, è aggiunto 
al libro un inilice grammaticale, che forma un 
ottimo prontuario tabellare della grammatica 
della lingua viva ellenistica. 

// libro neltanlkkità. — Il libro di \S . Schn- 
bart {Das Buca bei i/en Griechen iind Romtrn. 
Bine Sii/die irus der Berliner Papyrussammlung, 
Berlin, Reimer, 1907, pp. 159) Ha fini popo- 
lari ; ma porla, come si poteva aspettare dal 
conservatore dei papiri berlinesi, parecchio 
di nuovo, parecchio almeno che non era stato 
raccolto nei loro libri dal Birt e dal Dziatzko. 
Noto, Ira l'altro, la narrazione, quasi dram- 
matica, della lotta tra rotolo e codice, la storia 
dei più antichi codici di papiro, la distinzione 
cauta tra esemplare di commercio e copia 
privata. 

Roma. 25 oltnbn: 1907. 

{ilDRGIO PASyUALt. 
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Dei certi e lùi imerti. — Esaminato in ge- 
nere il processo per cui l'uomo dalla sensa- 
zione prodotta dagli stimoli esterni sugli organi 
del senso giunge alla rappresentazione delle 
cose, e dalle varie rappresentazioni al concetto, 
per tornare poi, pensando per concetti, a ri- 
chiamare le rappresentazioni, il Domaszewski, 
appoggiandosi all'opera dell'Usener: Die Gotler- 
iiainen, segue tale processo in tspecie nella 
formai!Ìone della credenza in esseri sopranna- 
turali presso i Romani. Egli dimostra come 
l'uomo, avendo coscienza di produrre muta- 
menti in se stesso con una risolu/.ione della 
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propria volontà, è indotto ad attribuire i mu- 
tamenti che si avverano nelle cose del mondo 
esterno a cause della stessa natura, a cause 
volenti, o numi. Anche l'uomo è sottoposto al 
potere dei numi, e cerca perciò di renderseli 
propizi. Poiché il nume è afTallo indetermi- 
nato nella sua natura, e riconoscibile solo nella 
sua potenza, che in un istante appare e scom- 
pare quando avvengono mutamenti nelle cose, 
e poiché per una determinata azione che l'uomo 
compie, le potenze sì manirestano in una serie 
di momenti, i Romani invocarono le potenze 
in fila dal principio alla fine dell'azione. Tali 
divinità, che i pontefici chiamavano proprìi 
dii, qui sinf;ulis Mfìbus praesunl, sono oggetto di 
venerazione per lo più solo nelle litanie, o 
indigitamenla: ma può darsi che un dio mo- 
mentaneo si sciolga dalla serie, e diventi og- 
getto di venerazione speciale. 

Ma più importanti che le potenze degli dei 
momentanei sono quelle che appaiono come 
manifestazioni costanti di un nume, la luce del 
cielo per esempio. Le potenze persistenti sono 
oggetto di venerazione persistente, e portano 
all'idea di una causa persistente, ad una stretta 
circoscrizione del nume», che si distingue da 
tutti gli altri esseri divini. Circoscritto il nume, 
si scoprono in esso sempre nuove attività, 
come nel cielo la formazione delle nuvole, il 
cadere della pioggia, il lampo, Ìl tuono: atti- 
vità che prima apparivano come potenze mo- 
mentanee di numi indeterminati: si giunge cosi 
alla formazione del concetto di una sostanza 
volente, cioè dì una persona, che spande la 
luce, unisce le nuvole, fa cadere la pioggia, 
scaglia il fulmine: al dio personale, al deus, 
che ha delle proprietà, una delle «niali de- 
signa il più chiaramente la sua essenza. Al dio 
personale si attribuirono infine anche qualità 
morali, e un proprio carattere La venerazione 
della luce del cielo prevalse su tutte le altre, 
e portò alla concezione dell'universo. La luce, 
che penetra tutte le cose del mondo, fece sor- 
ger* il pensiero di una grande correlazione 
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della natura, di un continuo avvicendarsi di 
tutte le cose sotto il cielo: Giove divenne il 
reggitore dell'universo: gli altri dei acquista- 
rono un rapporto di dipendenza da lui, e si 
formò un regno degli dei ad immagine dello 
stato umano. Ma neanche giunti a questo punto 
gli dei romani acquistarono la piena persona- 
lità degli olimpii d'Omero: la credenza ro- 
mana non conosce relazioni di famiglia tra gli 
dei, e gli uomini li invocano nelle preghiere 
come pater e mater unicamente a designare la 
propria sottomissione al loro volere, poiché la 
rigida obbedienza che domina i rapporti di 
famiglia dei Romani, la pietas^ è pur caratte- 
ristica della romana religio. 

Determinata così l'essenza della divinità ro- 
mana, l'autore fìssa il concetto di dei certi e 
incerti. Lo studio di un passo di Tito Livio, 
in cui è tramandata una disposizione del di- 
ritto pontificale romano, rende possibile al- 
l'autore di stabilire che dei certi sono quelli, 
da cui soli può provenire una determinata po- 
tenza. Ma non sempre è riconoscibile il dio, 
da cui una potenza emana : le stesse potenze, 
esercitate da vari numi, possono fondersi in 
una nuova figura di divinità con proprio numeru 
Cosi, allo stesso modo che i corpi passano 
dallo stato gassoso invisibile e impalpabile allo 
stato liquido, e poi al solido, per tornare gas 
di nuovo, i singoli infiniti numi momentanei 
si raggruppano e si condensano in dei deter- 
minati e personali, per sciogliersi ancora nelle 
singole proprietà dei numi. (Alfred von Do- 
MASZEWSKi, Dei certi und dei incerti, in Archiv 
filr Religionsiuissenschaftt 1 907 , pp. i - 1 7 ). 

Le feste del calendario romano sono raccolte 
dal Domaszewski in cicli, ognuno dei quali 
comprende una festa principale e altre minori 
che si raggruppano intorno ad essa. Così, per 
esempio, in luglio si collegano con le Neptu- 
milia le Litcaria e le Furrinalia, che si rife- 
riscono tutte al culto delle sorgenti ; in agosto 
alle Consualia le Volcanalia e le Opicofisivia, 



Per lo più il nome di un dio determina quello 
della festa principale, mentre le altre feste 
celebrano ciascuna una determinata potenza 
del dio. Oltre queste feste, tutte disposte in 
cicli di tre, che tutte cadono in giorni dispari, 
l'A. ne riconosce altre, originarie di un tempo 
più antico, che non sono regolate dalle stesse 
leggi. E le feste romane hanno fondamento 
naturalistico. La celebrazione di esse comincia 
in dicembre con la adorazione delle forze che 
durante l'irrigidimento dell'inverno preparano 
nuova vita per l'anno nuovo. Al principio del 
corso del sole si venera il dio, che determina 
dal principio ogni divenire. E cosi via via si 
venerano le divinità che si pensa spieghino la 
loro potenza nei vari mesi: in giugno, per 
esempio, sono venerate le divinità del fuoco 
del cielo e della luce del cielo: le feste del 
luglio sono intese a impedire il disseccarsi delle 
acque, così pericoloso nel cuor dell'estate : in 
agosto, quando i prodotti dell'anno sono già 
al sicuro, si supplica il dio che li ha donati 
di non volerli distruggere ; le feste dell'ottobre 
tendono ad assicurare la prosperità dell'anno 
seguente con riti augurali. (Alfred von Do- 
maszewski, Die Festcyclen des romischen Ka- 
Under Sf in Archiv filr Religiomwissenschaft, X, 

1907» PP- 333-344). 

L'origine del culto dei Lari. — Contro il 
Wissowa, il quale afferma che il culto dei 
Lari non ha alcun rapporto col culto dei morti, 
e che i Lari sono i protettori del fondo ru- 
stico, il Samter riprende a sostenere con nuovi 
argomenti l'opinione già espressa nel suo: 
Familienfesten der Griechen und Romer, 

Egli sostiene che un culto del Lare del 
singolo fondo o della casa non esiste: nella 
cappella compitale sono venerati insieme i 
Lari dei terreni adiacenti. Il singolo Lare ha 
il suo culto solo nel focolare: egli è il pro- 
tettore non già del fondo, ma della famiglia, 
con cui emigra, se essa lascia la casa. Pro- 
babilmente il Lar è per i Latini quello che 
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per i Greci è l'yipoj; x'^yrr{hr,q, il capostipite 
della famiglia, che si venerava nel focolare. 
(Ernst Samter, Der Ursprung des LarenkulUs, 
in Archiv far Religionsuùssenscha/t, X, 1907, 

PP. 368-392). 

L'aspetto primitivo della figura di Giove Fé- 
retrio è ricostruito dal Pinza sul rituale palu- 
damento del Pater patratuSy che in origine do- 
vette simulare il dio. Tale immagine, costituita 
da un manichino vestito di abiti di lana, or- 
nato di una corona di rami frondosi, con in 
una mano uno scettro e nell'altra un'arma di 
pietra simboleggiante il fulmine, l'A. fa risa- 
lire al tempo in cui i Latini si trovavano in 
piena età della pietra. (G. Pinza, Intorno ad 
un passo di S''etonio, in rapporto eolla primitiva 
imagine di Gior Feretrio, in Rendiconti della 
Reale Accademia dei Lincei, Classe di scienze 
morali, storiche e filologiche, Serie V, voi. XVI, 
fase. 6-8, 1907, pp. 491*5 18). 

Nel culto di Marte in Roma il Tomassetti ri- 
conosce, due aspetti che corrispondono ai culti 
di Marte Quirino e di Marte Gradivo di Serv^io: 
quello di dio primitivo, residente e perpetuo, 
protettore e difensore dei raccolti e dei campi, 
e quello posteriore di divinità condottiera della 
milizia mobile conquistatrice. Molte tracce 
del culto di Marte egli trova nei nomi di chiese 
di Roma: dell'oratorio di San Marziale, della 
chiesa di Santa Marta nell' antico Campo 
Marzio, della chiesa di Santa Martina nel Foro 
di Augusto, della chiesa di San Martino papa 
e San Martino vescovo suH'Ksquilino, e nota 
che entro la città si contano circa 42 tra 
chiese e oratori sacri a Santa Marta, San 
Marziale e San Martino, certo perchè assai 
diffuso vi era il culto di Marte. Sul Celio, al 
posto dell'antico Campus Martialis, o Latera- 
nensis, il vero campo militare dei Romani, 
nel medio evo era la chiesa di San Gregorio 
in Martio. 

Poiché l'ara di Marte nel foro romano è 



rotonda come quelle delle divinità cosmogo- 
niche Terra, Sol, Luna e Vesta, e pure ro- 
tondo è rappresentato il tempio capitolino di 
Marte Ultore sopra un denari© di Augusto, 
il Tomassetti ritiene che* anche Marte fosse 
in origine una divinità cosmogonica. (Giuseppe 
Tomassetti, // culto di Marte in Roma, in 
Dissertaziotd della pontificia Accademia romana 
di archeologia, serie II, t. IX, 1907, pp. 225-239). 

Spoglie e trofei, — N£Ì mucchi di armi di 
nemici uccisi, che si depositavano in un luogo 
consacrato, perchè uno scrupolo religioso im- 
pediva al vincitore di servirsene, il Reinach 
trova la forma originaria dei trofei. Più tardi 
ci si contentò di purificare gli oggetti del bot- 
tino, consacrandone solo una parte agli dei. Par- 
tendo da queste premesse il Reinach spiega la 
vecchia leggenda romana di Tarpea. Di essa, gli 
storici riportano parecchie varianti: il solo punto 
su cui tutti sono d'accordo è il genere di morte 
di Tarpea. Quando i Romani non avevano an- 
cora tempi, la rupe Tarpea era il luogo con- 
sacrato ove si accumulavano, intangibili, le 
spoglie prese in guerra. Quando l'uso di for- 
mare simili mucchi spari innanzi a quello di 
sospendere le armi dei vinti nei tempi, si 
suppose che l'eroina locale fosse morta sof- 
focata sotto gli scudi, e s'inventarono cause 
che giustificassero un castigo così crudele. Così, 
secondo il Reinach, quello di Tarpea è un 
mito nato da un rito. (Salomon Rejnach, in 
Comptes-rendus de /' Académie des Jnscripfions et 
Belles Lettres, 1907, pp. 487 e 495-496). 

Rhea Silvia e 'Pea 'iSxTa. — L'esame della 
tradizione leggendaria relativa a Silvio o lulo 
figlio di Enea porta il Costa a queste conclu- 
sioni: che nella leggenda primitiva fu innestato 
lo sdoppiamento della personalità di Ascanio- 
Ilo in Ascanio padre e Ilo =: lulo figlio; che 
la gens albana Silvia fu creata per effetto della 
traduzione dell'appellativo iSaia (ópsTa) in Silvia 
per Rhea e del suo riferimento ad un ca- 
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postipite figlio o nepote di Enea; a porre 
approssimativamente intorno al 200 av. Cristo 
la data della sovrapposizione della leggenda 
frigia di Rhea Idaea alla prima versione del- 
l'origine dei gemelli da Ilia, la conseguente 
identificazione di questa con quella, e la con- 
nessione con essa della gens Silvia. Contro il 
Costa, il Costanzi sostiene l'origine italica della 
figura e del nome di Rea Silvia. Il Costa ri- 
prende a sostenere l'opinione già espressa, ri- 
battendo le ragioni del Costanzi e chiarendo 
meglio alcuni punti. (Giovanni Costa, Rhea 
Silvia e 'Vix 'I<^aTa, in Riìista di storia antica, 
XI, 1907, 2, pp. 237-245; Vincenzo Costanzi, 
L'itaiicità (fi Rea Si/7'ia in Ate/ie e Rama, 
anno X, 1907, N. 103-104, pp. 232-235; (Gio- 
vanni Costa, IJitalicità di Rea Silvia, in Ri- 
vista di Storia antica, anno XI, 1907, 3-4, 

PP- 931-633)- 

Pila Horatia e Pilumnoe Poploe, — Secondo 
A. J. Reinach il nome di Pila Horatia non 
deriva da pilum, come vuole la tradizione che 
fa capo a Ennio, secondo la quale con tal 
nome sarebbe stato designato il trofeo innal- 
zato dall'Orazio vincitore con le armi dei 
Curiazi : anzi non esiste alcun rapporto tra la 
Pila Horatia e il pilum, arma. Pila Horatia e 
Tigillum sororium (come in Grecia Tavi; e 
oó*/.avov) non sarebbero che i primitivi simboli 
della coppia divina, che ebbe più tardi i suoi 
altari congiunti sotto il nome di luno Sororia 
e di lanus Curiatius, il culto dei quali era 
affidato alle due genti rivali degli Horatii e 
dei Curiatii. 

Del Pilumnoe Poploe del carme saliare poi, 
a cui molti moderni, accettando una spiega- 
zione di Pesto, hanno ritenuto equivalente in 
latino classico pilati populi, dà tutt'altra inter- 
pretazione. Pilumnus è il dio del pilum, istru- 
mento agricolo, come Picumnus è il dio del 
picum^ e come il pilum e il picum, l'istru- 
mento da taglio e quello da punta, sono as- 
sociati nella vita e nella venerazione del po- 



polo, così sono associati gli dèi che li perso- 
nificano, Pilumnus e Picumnus. Pilumnoe 
poploe sono poi le genti di Pilumnus, l'ari- 
stocrazia dei Quiriti considerati sotto l'aspetto 
non di guerrieri, ma di pacifici agricoltori. 
(A. J. Reinach, Pila Horatia et Pilumnoe Poploe, 
in Revue de PHistoire des Religions^ LV, 1907, 
PP- 317-346). 

Ritratti di Re iVemorensi. — Il Grange r crede 
di riconoscere i ritratti di due personaggi che 
rivestirono la carica di rex Nemorensis nell'erma 
doppia scoperta nel 1885 nell'area del tempio 
di Diana a Nemi, in cui tutti finora avevano 
ravvisato le personificazioni di due divinità 
acquatiche. (Frank Granger, A portrait 0/ 
the rex Nemorensis, in Classical Revietv, voi. XXI, 
1907, N° 7, pp. 194-197)- 

Sacrifici in occasione di viaggi, — Tra altre 
osservazioni su Plauto, Louis Havet nota, a 
proposito dei versi 1 50-1 51 del Rudens di 
Plauto, che i sacrifici in occasione di viaggi 
avevano luogo al levar del giorno, e chi pren- 
deva parte al prandium che seguiva tale sa- 
crificio faceva un bagno la sera della vigilia. 
(Louis Havet, Comptes-rendus de VAcadénne des 
Itiscriptions et Belles-Lettres, 1907, p. 99). 

Atti dei fratelli Arvali. — Dall'esaine delle 
cariche pubbliche sostenute da personaggi men- 
zionati come membri del collegio negli Acta 
fratrum Arvalium, il Groag è indotto a riferire 
all'anno 44 di C. il frammento del C. I. L. VI, 
2032, che l'Henzen attribuiva ad uno degli 
anni tra il 43 e il 48, e ad uno degli anni 
41, 43 o 45 il frammento del C. I. L. VI, 
32349-2035 che l'Henzen poneva tra il 50 e 
il 54. (Edmund Groag, Zu den Arvalakten unter 
Claudius^ in Jahreshefte des osterreichischen ar- 
chdologischen Institutes in Wien, X, I, 1907, Bei- 
blatt, pp. 33-36). 

// culto degli alberi, — Al suo lavoro su / 
boschi sacri deW antica Roma^ pubblicato nel 
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BuUettino della Commissione archeologica comu- 
nale di Roma del 1905, lo Stara-Tedde ne fa 
seguire un altro, in cui studia l'evoluzione del 
culto degli alberi negli ultimi secoli dell'im- 
pero e nell'età di mezzo. 

Dalle testimonianze degli scrittori, specie 
ecclesiastici, dalle leggi canoniche, dai decreti 
imperiali e regi, la sopravvivenza del culto 
degli alberi è attestata ininterrotta in Italia 
fino al principio del secolo xi. 

Le autorità ecclesiastiche, non contente di 
comminare gravi pene spirituali agli adoratori 
degli alberi, distruggono boschi e alberi sacri, 
e spesso sostituiscono all'antico culto pagano 
il culto di santi, specie quelli di San Silvano 
e di San Silvestro, che si prestavano per il 
loro nome, e quello di Maria Vergine, atto 
più di ogni altro a purificare i luoghi conta- 
minati dalla religione dei pagani. Molte tracce 
dell'antico culto degli alberi l'A. riconosce con 
A. De-Gubernalis {La mythologie des plantes) 
nelle tradizioni e nelle costumanze popolari 
d'Italia, e nel nome lucus che, trasformato in 
vari modi, ricorre assai di frequente nella to- 
ponomastica italiana. (G. Stara-Tedde, Ri- 
cere /te sulla evoluzione del culto de oli alberi dal 
principio del secolo IV in poi f in BuUettino delia 
Commissione archeologica comunale di Roma, 1 907 , 
pp. 1 29-181). 

// sincretismo religioso. — Lo studio delle 
iscrizioni latine di età imperiale che si riferi- 
scono al culto di divinità porta il Macchioro 
alla conclusione che, contrariamente a quanto 
apparirebbe dai testi degli scrittori satirici e 
dei cristiani, i quali avevano gli uni e gli altri 
ragioni diverse di esagerare, e di svisare il 
carattere della religione romana, nel mondo 
pagano romano non si ebbe mai un vero sin- 
cretismo religioso, salvo forse in pochi grandi 
centri che si trovavano in condizioni eccezio- 
nali. Nelle iscrizioni in cui sono menzionate 
più divinità, di varia origine o natura, non si 
hanno casi di sincretismo, in cui la fisionomia 



delle varie divinità si perde, ma piuttosto casi 
di politeismo, in cui le divinità restano di- 
stinte. Dall'esame delle iscrizioni provenienti 
dall'Italia meridionale in cui sono menzionate 
divinità, l'autore è indotto ad ammettere, al- 
meno per questa parte del mondo romano, i 
fatti seguenti : 1° predominio assoluto dei culti 
greco-romani sugli orientali; 2" passaggio di 
stranieri ad essi culti; 3^ permanenza della 
primitiva distribuzione dei culti; 4® accentra- 
mento di culti esotici in centri di storia e cul- 
tura esotica. (Vittorio Macchioro, // sincre- 
tismo religioso e l'epigrafia, in Revue archiologique^ 
1907, I, pp. 141-157. 253-281). 

Dei culti pagani nell'impero romano^ e preci- 
samente nelle province dell'impero che chiama 
latine per opposizione alla Grecia propriamente 
detta e all'Oriente ellenizzato tratta il Toutain 
in un'opera che è e vuole essere, come l'au- 
tore dichiara nella prefazione, di storia e non 
di scienza delle religioni. I problemi di storia 
religiosa di cui egli si propone lo studio sono : 
diffusione nell'impero della religione romana, 
e specialmente dei culti ufficiali dello stato 
romano; sopravvivenza nelle province delle 
religioni nazionali e locali; relazioni religiose 
tra le varie parti del mondo romano. Perciò, 
per studiare l'evoluzione storica dei culti, di- 
versa secondo le regioni, trova necessario di- 
stinguere nel mondo romano tre parti princi- 
pali: l'Italia, la Grecia e l'Oriente, le province 
latine. Da queste ultime incomincia la tratta- 
zione. Nelle province latine egli distingue quattro 
classi di culti : i" culti ufficiali dello stato ro- 
mano: culto di Roma, delle divinità imperiali, 
delle divinità capitoline e culti annessi ; 2** culti 
della religione romana, o più esattamente della 
religione greco-romana, quale era costituita 
verso l'età di Cesare e d'Augusto ; 3° culti di 
origine orientale; 4*" culti di oiigine locale che 
esistevano nelle province prima della conquista 
romana. Delle due prime classi di culti il 
Toutain tratta diffusamente in questo primo 



205 



206 



tomo della prima parte dell'opera. (J. Toutain, 
Les culUs patens dam Vempire romain. Première 
partie: Les^provinces latitus^ t. I: Les cultes of- 
ficUls; les e ulte s romains et greco-romains^Ym^^ 
Leroux, 1907, pp. v-472, nella « fiJWrotfìèqiie 
de l'École des HaiUes Étmfcs, Sciences reli- 
gieusesT^^ voi. XX). 

Tempio di Saturno in Tunisia. — Il Carton 
rende noti i risultati delle sue ricerche intorno 
al tempio di Saturno Ira le rovine dell'antica 
coloìda Thuburniciiy presso Gardimaon, in Tu- 
nisia. Il tempio fu distrutto dai Bizantini, ma 
rimase parte della stipe votiva, tra cui spe- 
cialmente notevoli le stele con iscrizioni, che 
l'A. pubblica. (Carton, Note sur la découvertc 
ifun sanctuaire de Saturne dans la « colonia Thu- 
òurnica^, in Comptes-rendus de VAcadémie des 
Inscriptions et Belles LettreSy 1907, pp. 380-384). 

Culti greci e romani in GcUìia, — Lo studio 
delle figure di divinità rappresentate in rilievo 
su di una colonna destinata a sostegno di 
un'immagine di Giove, scoperta nel 1905 sul 
territorio del campo romano di Magonza, porta 
il Maas a conclusioni diverse da quelle cui 
erano venuti il Kòrber e il Domaszewski. Le 
figure più importanti sono rappresentate sul 
basamento: Hermes accolto da una divinità 
femminile, che l'A. chiama Emporia, personi- 
ficazione àéW emporiuffiy in presenza del genio 
del luogo, rappresentato da un serpente, Athena 
armata sacrificante innanzi a Tyche, Zeus, He- 
racles. Zeus, Athena, Heracles costituiscono 
un'antica triade greca, e precisamente dorica : 
mostrano quindi la provenienza della colonna 
da una città di culto dorico. Sul fusto della 
colonna, oltre la iscrizione dedicatoria, e le 
figure di parecchie divinità greche, è il genio 
dell'imperatore Nerone tra due Lari, il che 
mostra che chi offriva la colonna apparteneva 
a una città romana, e di sentimento romano 
fanno testimonianza pur le immagini di Honos 



e di Virtus. Tali indizi portano l'autore a ri- 
tenere la colonna dedicata d^i cittadini di 
Arelaie^ colonia fulia Sextanorum prima chia- 
mata, x^orae colonia greca, Melina, che al tempo 
di Cesare succedette per importanza a Mas- 
salia, città di diritto romano e di cultura, e 
in sostanza anche di religione, greca. L'iscri- 
zione porta la d<ìdica dei canabarii a Giove 
Ottimo Massimo per la salute dell'imperatore 
Nerone. Secondo il Maass, i canabarii di Ma- 
gonza sono non già i civcs Romani Mogon- 
tiaci, ma un collegio di mercanti, residenti 
nelle canabae^ cioè né[V emporium di Magonza, 
ma Arelatesi, almeno in massima parte. Gli 
artisti dei rilievi della colonia sono pur men- 
zionati: « Samus et Severus Venicari filii scul- 
pserunt » : di questi nomi Venicarus è ritenuto 
d'origine celtica, Severus è latino, Samus è 
foni 'a greca dorica: anche questo riporta alla 
città di Arelate, di fondazione dorica. 

Anche le feste della Gallia meridionale, il 
cui nome ci è conservato in latino, l'A. rico- 
nosce originarie della Grecia. (Ernst Maass, 
Die Griechcnin Sudgallien, Yll-Ylll/ivi /ahres- 
he/te des òste rr eie hischen archìiologischen Insti' 
tutes in IFien, Band X, erstes Heft, Wien, 1907, 
pp. 85-117). 

Le religioni or ie filali nel paganesimo rotnano, 
— Sotto questo titolo il Cumont pubblica il 
contenuto di due serie di conferenze, da lui 
tenute nel 1905 al Collegio di Francia e a 
Oxford, in cui tratta dell'imporsi dello spirito 
religioso e mistico dell'Oriente alla antica so- 
cietà romana. Se l'Occidente aveva maggior 
importanza militare, in Oriente, anche prima 
che Costantino vi trasportasse il centro di 
gravità della potenza politica, era l'industria e 
la ricchezza, l'abilità tecnica e la produttività 
artistica, l'intelligenza e la scienza, e la storia 
dell'impero durante i tre primi secoli dell'era 
nostra si riassume in una « penetrazione pa- 
cifica » dell'Oriente in Occidente. Perciò la 
propagazione dei culti orientali è un fenomeno 
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particolare di tutta una lenta metamorfosi, che 
si opera nelle istituzioni politiche, nel diritto 
privato, nella scienza, nelle lettere, nelle arti, 
nell'industria. L'Oriente ellenizzato s'impone 
in ogni campo con i suoi uomini e le sue 
opere, ma in nessuno la sua azione è così 
decisiva come nella religione, poiché giunge 
finalmente alla distruzione radicale del paga- 
nesimo greco-latino. Dopo aver trattato delle 
fonti letterarie, epigrafiche ed archeologiche, 
ed aver dimostrato quali cause provocarono la 
diffusione dei culti orientali, l'autore esamina 
in particolare quei culti che successivamente 
si introdussero e si propagarono dall'Asia Mi- 
nore, dall'Egitto, dalla Siria e dalla Persia, per 
giungere a determinare in qual modo essi tra- 
sformarono l'antica religione, e quale forma le 
avevano data al momento della sua lotta su- 
prema contro il cristianesimo, di cui i misteri 
asiatici, pur opponendovisi, avevano favorito 
l'avvenimento. {^Les religions orientaUs dans le 
pagamsme romain - Conférences faites au Col- 
lège de France en 1905 par Franz Cumont, 
Paris, Leroux, 1907, pp. xxii-333, in Annaks 
(ili Musée Guiftiet, Bibliothcque de vul^ii^armUioH^ 
t. XXIV). 

Del bosco sacro della ninfa Fur rifui si occu- 
pano, illustrando ampiamente gli oggetti e le 
iscrizioni in esso scoperti, il Gauckler, il Cler- 
mont-Ganneau, il Saint Clair Baddeley, l'Hiilsen. 
Un'iscrizione votiva in greco, che nell'estate 
del 1906 si rinvenne insieme con parecchie 
altre iscrizioni e con avanzi architettonici in 
Roma, sul versante orientale del Gianicolo 
(v. Gatti. in Notizie de}^li scarn, 1906, p. 248, e 
in Bullettino comunale^ 1906, p. 332), mostra che 
ivi era il Incus sacro a Furrina, e tale testi- 
monianza trova conferma nelle indicazioni to- 
pografiche che ci sono tramandate a proposito 
della fuga di Caio Gracco, che nel bosco sacro 
di Furrina appunto trovò la morte. Secondo 
il Gauckler la fine tragica di C. Gracco in- 
dusse i Romani a considerare il Incus Furrimie 
come luogo nefasto, e a trasformare in Furia 



la ninfa romana, adottando una falsa etimo- 
logia del suo nome: l'Hiilsen invece crede 
oramai impossibile discernere la natura primi- 
tiva della dea per il sincretismo del suo culto 
con culti orientali. Infatti parecchie iscrizioni 
latine e greche trovate nella villa Sciar ra 
mostrano che nell'età imperiale ebber ospita- 
lità nel bosco di Furrina parecchie divinità 
sire: lupiter Keraunios, lupiter Heliopolitanus, 
Adados, lupiter Maleciabrudis, il quale ultimo, 
ignoto fin qui, il Gauckler identifica col dio 
locale, o Malec, della città sira di labruda, 
spiegazione che il Clermont-Ganneau non ac- 
cetta, perchè non si hanno altri esempi del 
titolo di Malec combinato con un nome di 
luogo, come si usa ijuello di Baal. Nell'iscri- 
zione greca di un blocco di marmo il Gauckler 
crede di riconoscere la dedica di una fontana 
derivata da un personaggio sacerdotale di nome 
Gaionas, siro, per i bisogni del culto di un 
santuario: il Clermont Ganneau vi crede indi- 
cata la destinazione del blocco alla dejixioy 
o icaTaÒETjxo; : i fogli di piombo contenenti la 
maledizione, come spesso si mettevano nelle 
tombe, affinchè i morti li facessero pervenire 
alle divinità internali, in questo caso sareb- 
bero stati ricevuti in un foro praticato nel 
blocco per cadere in una fossa al disotto, e 
a tale ufficio sarebbe ben scelto il bosco di 
Furrina, che la tradizione popolare assimilava 
alle Furie. L'Hiilsen infine ritiene che il blocco 
fosse destinato all'uso di coperchio di un the- 
saurus. (Paul Gauckler, Le bois sacre de la 
nymphe Furrina et le sanctuaire des dieux Syriem 
an /anicule à Rome^ in Comptes-rendus de PAca- 
ile mie des Inscriptions et Belles LettreSy 1907, 
pp. 135-159 e in Bullettino comunale^ 1907. 
pp. 45-81; Clermont Ganneau, Sur les inscri- 
ptions du « Lue US F^urrinae * in Compie s-rendus ecc., 
1907, pp. 250-258; Saini' Clair Baddeley, 
The grove of Furrina in Athcnaeum^ aprile 1907, 
pp. 417-418; Christian Huelsen, Der Hain 
der Furrina ani Janiculum in Mittheilungen des 
Kais. deutsch. arch. Inst. Ròm. Abt. XXII, 
1907» 3» PP- 125-254). 
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// cuUo dtlla dea CcuUstis. — Testimonianze 
epigrafiche inducono il Frère a ritenere che 
la dea Caelestis, la quale presenta parecchi 
punti di contatto con la Magna Mater, ebbe 
ierofanti dei due sessi, che dai nomi conser- 
vati nelle iscrizioni appaiono schiavi, o in ogni 
caso persone di umile condizione, almeno nel 
ni secolo. 

In tale momento al progresso irresistibile 
del Cristianesimo il Paganesimo risponde con 
un ultimo sforzo, e perciò si appoggia su quei 
culti che soli erano capaci di soddisfare ai 
nuovi bisogni delle coscienze: i culti orientali. 
Non mai il culto di Caelestis fu così in onore 
come alla fine del in secolo. (Henri Frère, 
Sur le eulte de Caelestis^ in Revue archéologique, 
1907, II, pp. 21-35). 

Un'iscriziotte votiva a Teutates incisa sopra una 
stele che si trovò a Roma nel 1885, in occa- 
sione dei lavori per l'apertura di via Tasso 
(C. 1. L. VI, 31182) è studiata dal Carcopino 
sotto l'aspetto epigrafico (Jerome Carco pino, 
Inscription à Teutates in Reime des Études an- 
cietiìus IX, 1907, 3, pp. 265-266 e tav. XV). 

Mercurio tricefalo. — Salomon Reinach ri- 
prende una questione già agitata, tra gli altri, 
dal Longpérier, dal de Witte, dal Mowat, dal 
Bertrand e da lui stesso : quella delle divinità 
tricefale che sono rappresentate in molti mo- 
numenti greco-romani, per cui finora non era 
stato proposto un nome. Il Reinach riconosce 
in esse il tipo gallico di Mercurio, che pre- 
senta analogia coll'Erme tricefalo che si ve- 
nerava in Grecia nel vi secolo avanti Cristo. 

I rozzi scultori della Gallia del i secolo del- 
l'era nostra copiarono quegli antichi simulacri 
del dio invece che quelli dell'arte . greco-ro- 
mana probabilmente perchè ai loro occhi l'an- 
tichità li rendeva più venerabili. E per altro 
evidente che le idee religiose dei Galli dove- 
vano implicare l'esistenza di una divinità del 
commercio e delle strade concepita come tri- 



cefala. Poiché il Mercurio della Gallia è rap- 
presentato con una grande borsa, l'A; crede 
che rattributo realistico della borsa che ap- 
pare in immagini romane di Mercurio, sia pas- 
sato al Mercurio greco-romano dal Mercurio 
celtico. Ma Mercurio appare nell'arte gallo- 
romana anche sotto altri aspetti: il Mercurio 
gallo è polimorfo, poiché- la concezione assai 
larga che aveva di lui là religione indigena 
concordava solo in parte con quella del Mer- 
curio italico e dell'Ermete greco : sui monumenti, 
esso deve tanto più rivestire aspetti variati 
perché ogni tradizione figurata mancava in 
Gallia e gli artisti del primo secolo dovettero 
ora ispirarsi direttamente alla leggenda, ora 
cercare modelli nelle arti classiche. Sui blocchi 
scoperti nella demolizione dell'Hotel Dieu il 
Reinach ritiene sia rappresentato il disarmo 
del Marte gallico alla presenza del gran Mer- 
curio' tricefalo, in memoria probabilmente del 
disarmo della Gallia avvenuto sul principio 
del regno di Tiberio. Alla stessa epoca e a 
commemorazione dello stesso fatto, il Reinach 
attribuisce anche altri bassorilievi che furono 
scoperti pure a Parigi. (Salomon Reinach, 
Mercure tricéphale, in Revue de rifistoire des Re- 
ligions, LVI, I, 1907, pp. 57-82). 

Dis Pater 'Cernumios e la Terra Madre il 
CJassies riconosce accoppiati in un altare di 
arte greco-romana. Egli ritiene che in questa 
coppia debbano riconoscersi i più antichi dei 
della Gallia, nati dal suolo o personificanti il 
suolo stesso, creatori di uomini, di animali e 
di piante (G. Gassies, Groupe de Dis Pater- 
Cernurmos et de la Terre- Mire in Revue des 
Études anciefwes IX, 1907, 4, pp. 364-368). 

// monumento dei nauti parigini. — Secondo 
il Pachtère e il Jullian, nell'iscrizione del mo- 
numento dei nauti Parigini Caesare é non un 
ablativo, ma un dativo ; significa quindi la de- 
dica a Tiberio, oltre che a Giove ; il dono of- 
ferto è un enorme torques^ quali i Galli sole- 
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vano offrirne agli dèi e agli imperatori divi- 
nizzati ; i bassorilievi formano una sola scena, 
rappresentante l'offerta fatta all'imperatore dai 
membri della corporazione, dai fiautae, che, 
essendo in funzione religiosa, sono vestiti e 
armati secondo i riti arcaici. Sembra che la 
corporazione fosse anteriore all'epoca romana : 
il bassorilievo rappresenterebbe una scena di 
carattere affatto gallico, ma svoltasi probabil- 
mente a Roma in onore di un imperatore e di 
Giove (De Pachtère et C. Jultjan, Le mo- 
nument des mutes parisiens in Renu des ÉHides 
afuienms^ IX, 1907, 3, pp. 263-264 e tt. XI-XIV). 

Mitologia romana, — Nei tre fascicoli del 
MythoL Lexicon del Roscher usciti nel 1907, sono 
particolarmente notevoli per la mitologia ro- 
mana quelli su Pomona (Wissowa), Populus 
(Hòfer), Portunus (Wissowa), Pratsidia arcana 
urbis (Roscher), Proserpina (Carter), Provi- 
dentia (Peter), Proxumae (Ibm). (W. H. Ro- 
scher, Ausfuhrliches Lexicon der griechiachen 
limi ròmischen Mythologie^ fascicoli 54-56, HI, 
pp. 2721-3200, Leipzig, Teubner, 1907). 

Dell'ultimo volume del Pauly-Wissowa, in- 
teressano la religione romana e dell'impero 
romano gli articoli Epidius (Miinzer), Epona 
(Keune), Eqidrria (Wissowa), Erredict (Ihm), 
Error (Waser), Erulus (Rossbach), Erusemis 



(Cumont), £'5é'/ (Olck), Esgiàlinus lucus (Hiilsen), 
Esunms (Ihm), Esus (Ihm), Ethausva (Samter), 
Etnosus (Ihm), Etrusco disciplina (Thulin), Eumi 
(Samter), Evocatio (Wissowa). (Pauly-Wissowa, 
Rcal'Encyclopddie der classischen Altertumsunsseth 
schaften, VI», pp. 1535, Stuttgart, 1907). 

Del fascicolo 40° del Daremberg-Saglio, 
noto gli articoli Prodigia (Bouché-Leclercq), 
Proserpina (Cahen), Providentia (Bianche t), Pu- 
dicitia (Decker), Pullarii (Saglio), Puteal (Hild), 
Quifiquatrus (Hild), QuirinuSy Quirinalia (Hild). 
(Daremberg-Saglio, Dictionnaire des Antiqtdtés 
grecques et roniaines^ fase. XL, t. IV, part. i, 
pp. 657-808, Paris, Hachette, 1907). 

Nei fascicoli del 1907 del dizionario epi- 
grafico del De Ruggiero sono gli articoli Curia 
(Gervasio), Cuslanus (de Ruggiero), Custos (de 
Ruggiero), Cymòalum e CymbcUistriae (de Rug- 
giero), Cyprius (de Ruggiero), Damascenus (de 
Ruggiero), Damona (de Ruggiero), Dea Syria 
(Cesano), Deceminri sacris faciumiis (de Rug- 
giero), Gesahenae (de Ruggiero), Giarimis (de 
Ruggiero), Gilva (de Ruggiero), Giridavenses 
(de Ruggiero), Gordiamis Nepos (Costa). (Et- 
tore DE Ruggiero, Dizionario epigrafico di an^ 
tichità romane^ voi. II, pp. 13 73- 1504 e voi. Ili, 

PP- 513-572. 1907)- 

L. Morpurgo. 
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G. De Sanctis, Storia dei Romani. Torino, Fra- 
telli Bocca, 1907, voi. 2. 

L'opera che sL ftjcnti aigwicKzio degli stu- 
diosi non segna che il principio di un grande 
lavóro sintetico sulla storia di Roma dalle ori- 
gini alla caduta dell' impero, limitandosi per ora 
allo studio delle vicende storiche che corsero 
dagl'inizi aUa conquista del primato in Italia 
(264 a. Cr.). Orbene un'opera sifìatta, diciamolo 
subito, è un audace tentativo e quando anche 
non avesse alcun pregio basterebbe ciò solo 
per rendere benemerito l'autore degli studi 
di storia romana. Ekl è un'audacia tanto più, 
^quanto meno sembrava possibile un lavoro di 
sintesi sull'antica Roma dopo il Mommsen che, 
chiudendo il periodo de' tentativi più o meno 
felici fatti prima di lui sulla pseudostorìa della 
città, pareva aver monopolizzato gli studi di 
storia romana e averne reso il cammino inac- 
cessibile per la paura, fino ad un certo punto ridi- 
cola, con cui i cultori delle cose romane vi si arri- 
schiavano. Ma l'opera del De Sanctis à un'altra 
audacia, quella che le deriva dalle relative inno- 
vazioni con cui si presenta di fronte all'opera 
del dotto tedesco e, quasi ciò non bastasse, dal 
fatto che essa sorge dopo che sul campo degli 
studi di storia romana aspra e varia si agitò 
la critica. Ora trovare per un lavoro di carat- 
tere sintetico la via adatta, vagliare le tendenze 
più o meno diverse, tentare un'accomodamento 
là dove les accommodements si trovano difficil- 
mente, costituisce un grado notevole di co- 
raggio, ed è bello che proprio ad un romano 
questa qualità non sia mancata. 

Ma, benché nova e audace, l'opera, secondo 



nìev à un dyìettov per dir cosi, d'origine : quello, 
cioè; (£ non essere assolutamente necessaria. 
Siamo noi giunti a tal punto negli studi della 
storia di Roma, repubblicana sopratutto, da do- 
mandarci di rivedere quel che si è fatto, di com- 
pilarne una sinossi e di lanciarla, si noti, fuori 
del mondo strettamente scientifico, là dove gli 
inesperti o gli orecchianti ne faranno lor prò', 
stiracchiandone i risultati a benefìcio proprio ed 
a maggior gloria della loro ciarlataneria più o 
meno impudente? A me pare di noi La storia 
romana se non è, come al tempo di Cicerone, 
del tutto obscura, e ciò grazie alla critica che 
nell'ultima metà del secolo scorso si è esercitata 
su di essa, è certamente ancora ad un punto tale 
da non permettere lavori seri di sintesi e di rica- 
pitolazione. Il Mommsen potè farlo per il pe- 
riodo che lo precedeva e lo fece con sufficiente 
fortuna, ma egli stesso assistè se non alla morte 
al disfacimento della sua opera, specialmente 
quando la crìtica, in parte derivata da lui e in 
parte originalissima, del Pais portò una parte 
degli studiosi verso l'estrema sinistra del par- 
lamento scientifico e acuì tra essi la diversità 
di vedute e di metodi. Né l'opera del Pais à nulla 
che vedere con quella del De Sanctis sotto que- 
sto rapporto ; essa non costituisce tra il dotto te- 
desco e il romano nessun tratto d'unione, fa- 
cendo piuttosto parte da sé, come quella che 
appartiene al gruppo degli studi strettamente 
critici. Cionondimeno, poiché il bisogno è stato 
da qualcuno sentito ed il lavoro del De Sanctis 
indubbiamente vuole, nelle intenzioni dell'au- 
tore e per il fatto stesso della sua apparizione, 
costituire una nuova tappa nel cammino degli 
studi storici romani : esaminiamolo, dunque. 
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Ò detto : dopo il Mommsen il De Sanctis, 
il Pais essendo a parte; e chi ben esamini i 
due primi lavori e quello del terzo vedrà che 
la classificazione non è puramente scolastica. 
Opere di sintesi le prime due, di analisi l'altra 
e di analisi tanto maggiore quanto minore di 
fronte alle idee dell'autore ed al suo disegno 
ideale è la parte che è venuta sinora alla luce. 
Ed anzi il secondo è così distante dal terzo 
nell'ordine de' tempi come lo è nell'ordine del- 
l' idee, perchè se si giudicassero gli studi storici 
dall'audacia critica di chi li compie l'opera del 
De Sanctis costituirebbe un regresso di fronte 
a quella del Pais, animata com'è dal desiderio 
che si afferma quasi in ogni pagina, di mostrarsi 
temperata. Ottimo desiderio che finisce però, 
contro la volontà dell'autore senza dubbio, col 
porla in aperta opposizione a quella del Pais 
e in una forma tanto più aspra, quanto la forma 
— non paia ciò un paradosso — è più tempe- 
rata e serena. Il fatto materiale, cioè, dell'aver 
confinato nelle note le citazioni delle opinioni 
contrarie, escluse senz'altro nel testo, rende così 
nettamente visibile la differenza di vedute dei 
due autori come una polemica anche violenta 
non l'avrebbe potuto fare. Del resto la posi- 
zione polemica dell'opera non è solamente nel 
voler opporsi — per effetto della critica tempe- 
rata — all'opera del Pais, ma — e in ciò va data 
lode incondizionata all'autore — nell'intento di 
opporsi a quel dilettantismo ciarlatanesco che 
fa ridere alle nostre spalle gli stranieri più ben- 
pensanti, sia che esso si svolga nel campo storico 
puro, sia che esso si estenda a quello archeo- 
logico. 

Se qualcuno però credesse che tutto ciò costi- 
tuisca demerito per l'opera s' ingannerebbe : 
essa corre serena e temperata e si lascia leg- 
gere abbastanza facilmente, arieggiando fino ad 
un certo punto non lo stile, ma il metodo, la 
divisione, la disposizione del lavoro classico sulla 
storia greca del Beloch. Ed appunto nel seguire 
il metodo del maestro il De Sanctis à dato alla 
sua storia l'impronta di novità cui ò accen- 



nato : prima di lui nessuno aveva cosi completa- 
mente studiato la storia romana non solo sotto 
l'aspetto politico, ma benanche sotto quello reli- 
gioso, giuridico, artistico e letterario. Da questo 
lato sui capitoli di ugual argomento della storia 
del Mommsen i capitoli della storia del De 
Sanctis lappresentano un progresso, non sola- 
mente dovuto al progresso scientifico, ma alla 
bontà del metodo ed alla profondità dello studio. 
O accennato avanti al carattere non stret- 
tamente scientifico del lavoro : per meglio chia- 
rire la mia affermazione dirò che esso si rivolge 
ad un pubblico più largo di quello cui, per 
esempio, si volge la storia del Pais e ad uno 
più ristretto di quello cui si volse quella del 
Mommsen. E in questo campo l'autore tiene il 
giusto mezzo, avvicinandosi anche qui più al 
Beloch che a nessuno degli altri due, come 
quegli che, rigorosamente scientifico nella so- 
stanza, nella forma non si fa popolare come il 
Mommsen, né scientifico come il Pais. Tuttavia, 
a mio vedere, mentre è più che sufficiente, data 
l'indole dell'opera, il cenno bibliografico dei 
lavori moderni sui vari argomenti, non lo è 
ugjalmente l'accenno sulle fonti antiche. Anzi, 
sotto questo rispetto, il capitolo I che serve 
d' introdtéziont' e tratta àtì fasti e degli anmili 
non mi pare completo. Lo studio de' fasti, ivi 
fatto, se in generale può dirsi esatto e coglie 
nel vero, forse lo è più per un preconcetto da 
cui pare animato l'autore, di dimostrarne cioè 
l'autenticità e l'antichità, che per uno studio 
particolareggiato ed induttivo. Inesatte, difatti, 
sono le vedute sui fasti di Diodoro e troppo 
facile accoglienza trovano nell'opera i risul- 
tati cui è venuto un trentennio fa il Cichoriu9 
su di essi, sulla loro tonte e sulla questione 
de' cognomi. Strane sono anzi alcune afferma- 
zioni come lineila ad es. che i « cognomi suo- 
nano alquanto singolari» (p. ii) per i consoli 
del 454: Sj). Tarpeio Montano Capitolino e A. 
Aternio Varo Fontinale! Così uno non può farsi 
una chiara idea del valore e dell'attendibilità 
de' fasti trionfali, in cui si asserisce (I. p. 15) 
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trovarsi delle falsificazioni e di cui d'altra parte 
pare talvolta (ad es. II p. 341) si accettino le 
date come sicure. Un esame quindi più profondo 
e più preciso delle fonti credo non sarebbe stato 
disprezzabile neppure per le persone colte che, 
senza dedicarsi specialmente agli studi di storia 
romana, vorranno servirsi dell'opera. 

La quale, del resto, a pregi notevolissimi, oltre 
ad avere un pregio di carattere generale nel- 
l'ottima disposizione della materia fatta anch'essa 
sulle orme della storia greca del Beloch e nel- 
r indice alfabetico preziosissimo, per quanto non 
sempre completo: tutto ciò costituisce un pro- 
gresso notevole, per es., sulla storia del Pais, in 
cui un materiale importantissimo sfugge appunto 
per la mancanza di un indice alfabetico e di 
una ripartizione più minuta de' capitoli. Ma 
oltre a ciò, uno dei tanti pregi è, a mio vedere, 
certamente quello di far notare con molta sagacia 
(juali elementi nella storia romana sono dovuti 
alla tradizione poetica popolare. Così per la 
leggenda di Lucrezia (I p. 398), di Virginia 
(II p. 46), di Coriolano (II p. no) e via dicendo 
si anno delle bellissime pagine molto acute e 
molto suggestive. Né minor pregio è quello di 
aver fatto precedere lo studio della storia dei 
Romani da un esame particolareggiato sulle ori- 
gini de' popoli italici, sebbene non debba esser 
sfuggita all'autore la stranezza di questa introdu- 
zione piuttosto lunga (occupa cinque de' dodici 
capitoli del I voi.) in una storia che non à più 
per oggetto l'argomento un po' troppo vasto, 
forse, propostosi dal Pais con la sua storia 
d'Italia, rimasta, perla vastità della concezione, 
nel gran blocco del I volume per quel che 
riguarda i popoli non romani — ma che par 
debba limitarsi alla sola Roma. K dico che ciò 
non deve esser sfuggito all'autore per il fatto 
che il titolo dato all'opera di Storia dei Romani 
non può non derivare dal bisogno di far com- 
prendere che il lavoro si occupa anche degl' ita- 
lici e degl' italioti che più tardi solo ebbero il 
nome dai vincitori. Cosi la stranezza dello studio 
sulle origini degl' italici è, starei per dire, giu- 



stificata. Il terreno, in verità, è' un po' troppo 
sdrucciolevole da questo lato ed io non so fino 
a qual punto esso possa entrare nel dominio 
della storia; \n ogni modo esso servirà per 
passare in rivista il già fatto. Spetta al lettore 
di vagliare le opinioni dall'autore espresse 
o, se mai, quelle de' critici di cui sostiene 
le idee. 

Dopo quanto ò sin qui detto parmi debbano 
mostrarsi chiaramente le caratteristiche del- 
l'opera del De Sanctis e la sua importanza e 
possa pur concludersi che i pregi ed i difetti 
che essa à sono inerenti a tutte le opere del 
genere, mentre all'autore resta il merito indiscu- 
tibile di aver voluto segnare una tappa audace 
nel cammino degli studi di storia romana, una 
tappa sia pur non da tutti richiesta, ma non 
perciò meno ardua a fissarsi. ' 

L'opera anche tipograficamente è molto accu- 
rata e ne va data lode all'editore per la niti- 
dezza de' tipi latini e greci, per la chiarezza 
della stampa e per la bontà della carta e la 

* Non credo che per un lavoro come quello del De 
Sanciis possa richiedersi un esame minuto de' punti più 
o meno difettosi che in genere si riducono a diversità 
di opinioni e che quindi non possono trovar posto in 
una recensione, ma per non attirarmi la facile critica di 
non aver letto il libro o di averlo letto poco attenta- 
mente, farò menzione qui di alcuni punti ne' quali 
dissento dall'autore o pafmi gli si debba rimproverare 
qualche cosa. 

I p. 81. Traccie della soppressione de' vecchi nel 
mondo indo-europeo si anno anche nell'isola di Geo. 
V. l'edizione di Bacchilide del Festa (Firenze, 1898) 
p. XXII e gli autori ivi citati. 

I p. 205 n. I. La correzione del nome Allodio in 
Dionys. I 71, 3 fu già fatta dal Trieber in Hermes, XXIX 
(a. 1894) p. 130. 

I p. 205 e 21$. Naturalmente non sono d'accordo 
con l'autore sulla leggenda di Rea Silvia e T ò detto 
altrove prima della pubblicazione del suo lavoro e dopo ; 
ne pongo la formazione proprio tra quel HI e il secolo, 
in cui anch'egli (p, 215) ammette l'elaborazione e la 
fusione delle leggende indigene con le greche. 

I p. 229. Non è sufficiente quanto vien detto per 
sostenere la non precedenza òcWcgentcs allo Stato contro 
l'opinione più comune e più autorevole che afferma 



Ausonia. - Anno II. 



I>5] 



219 



220 



correzione del testo. ' Sarebbe stata preferibile 
una copertina un po' meno... epigraficamente... 
funerea ed un prezzo più basso, anche per asse- 

l'opposlo e che è avvalorata dal confronto con la storia 
d'altri popoli ari ad es. de' Celti e degli Slavi. 

I p, 251 e 255. Farmi assolutamente poco chiaro e 
molto indeterminato quanto è detto sulle tribù ed ancor 
più sul sinecismo che ritengo non possa non accettarsi 
per i primi tempi. 

I cap. Vili. In genere le pagine sulla religione romana 
sono bellissime, ma non so se si possa dire esaurito cnn 
esse l'argomento. Soprattutto lo studio della relij^ione 
primitiva credo dovrebbe condurre ad altre conclusioni: 
alla reale profondità, cioè, di sentimento religioso, più 
tardi cristallizzatosi in nomi ed in forme eminentemente 
esteriori e per nulla vitali. A questo proposito un po' per 
colpa delle nostre cognizioni, che non permettono afler- 
mazioni sicure (come quella sulle genealogie divine a 
p, 279), un po' perchè l'autore fu tratto fuori di strada 
dall'amore dell'argomento, concernente lo studio del pe- 
riodo storico di cui si occupava, si anno, per dir così, 
degli anacronismi, come ad es. sui Salii iv. p. 285 e 
cfr. II p. 501). 

II p. 237 e 418. Giusta e geniale l'osservazione del 
De Sanctis sui generali romani e greci, sulla rigidità 
di quelli e sulla vitalità di questi. Si noti però che essa 
dipende in gran parte non da ragioni intrinseche come 
egli mostra di ritenere, ma estrinseche, quali la poca 
arte degli annalisti, dai quali ci derivano le notizie di cui 
disponiamo e dalla grande falsità de' dati ricalcati sugli 
uomini e avvenimenti posteriori. Si tratta in genere di 
personaggi di invenzione o ricostruzione dotta, neppur 
popolare, perchè la vitalità dì molte figure della leg- 
genda è indiscutibile e il De Sanctis, come abbiamo 
visto, l'à notata molto bene. 

II p. 506. Non pare che l'autore abbia in mente una 
data suflìcentemente determinata sulla compilazione e, 
meglio, suir inizio della compilazione de' fasti. Si con- 
fronti difatti l'asserzione che qui si trova dell'origine 
loro non posteriore al iv secolo con quella fatta a 
pag. 4 e seg. del I voi., della loro redazione nel secolo v 
e nella stessa prima metà Ora una tal questione deve 
esser risolta chiaramente in una storia del genere e non 
sarebbe male che essa venisse meglio, se non studiata, 
esposta in una prossima edizione. 

* Qualche errore tipografico si à nell' indice, ove sj 
notan anche delle omissioni (così a p. 547: 43^> e 435 
invece di 336 e 455; a p. 503: 340 invece di 390; 
a p. 566 da inserire II 125 sotto la voce ì\oniolo\ a 
p. 572 da inserire: 104, 112 sotto Totemismo', a p. 573 
invece di II 350 n, 6 si deve avere II 350 n. i e via 



condare l'autore nella sua opposizione a quella 
produzione storico-romanzesca da 3 a 5 lire il 
volume che invade di tanto in tanto il campo 
commerciale librario. 

Ed a questo proposito, poiché sono in via di 
raccomandazioni, domando alla benemerita ditta 
editrice perchè ad accrescere il pregio della 
biblioteca di scienze moderne, non pubblica una 
traduzione italiana della storia greca del Beloch. 
L' Italia dopo l'opera del Curtius, ormai per tante 
ragioni antiquata, non à avuto e non à per le 
persone colte nessuna storia greca.... soppor- 
tabile: l'opera del maestro riuscirebbe certa- 
mente gradita a tutti gli studiosi italiani non 
conoscitori del tedesco, e completerebbe la bi- 
blioteca del Bocca con un lavoro che farebbe 
riscontro a (juello del De Sanctis. 

(Giovanni Costa. 

W. Klein, Geschichte der gricc/iisc/im KitNsfy 
III, Leipzig, 1907. 

A non molta distanza dai due precedenti, di 
questo nuovo manuale di storia dell'arte greca, 
è apparso il terzo ed ultimo volume, che com- 
prende il periodo ellenistico. Nel primo capi- 
tolo (pp. 1-30) si parla dei pittori del tempo 
di Alessandro e dei suoi immediati successori: 
Apelle, Aetione, Protogene, Antifilo, Teone di 
Samo ; un breve cenno si fa di Filosseno di 
Eretria e della pittrice Elena ;• e il capitolo si 
chiude con il grande sarcofago di Alessandro, 
che sarebbe un'opera attica, affine ai rilievi 
del Mausoleo, uscita sotto l'influenza prassite- 
lica e scopadea e rimasta esente da ogni in- 
flusso lisippeo. 

dicendo), ma il testo è per quel che ò potuto avere occa- 
sione di riscontrare, corretto (qualche errore di maggior 
importanza, nelle citazioni, l'ò rilevato in I 14 ove si 
à Giustino XV, 5, 4 invece di XX, 5, 4; iòùi. 287 
ove si à — n. 2 — Plin. «, h XXV 12 in luogo di 
XXX 121; Il 58 n. 3 ove per Cic. ad.fatn, IX 21, 3 
si deve avere IX, 21, 2). Del resto queste sono qui- 
squilie ! 
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Il secondo capitolo comprende l'arte della 
prima età dei Diadochi a Rodi, in Atene e 
nell'Asia Minore. Per Rodi l'autore parla di 
Filisco e del suo gruppo di Apollo con Leto 
e Artemide e le nove Muse; rispetto alle t|uali 
accetta le identificazioni proposte dall'Amelung 
con alcune figure della base di Alicarnasso e 
del rilievo di Archelao; circa la cronologia, 
per altro, non solo accoglie l' opinione del 
Watzinger, che Y Apoteosi di Omero riferisce 
alla fine del iii secolo, ma in base a una certa 
affinità nel panneggiamento delle dette Muse 
con quello della Tyche di Antiochia, conclude 
attribuendo alla prima metà di quel secolo l'at- 
tività di Filisco (p. 42). Con la cerchia rodia, 
insieme ad altre opere — come il Pugilista in 
bronzo delle Terme (pp. 44-46) — riconnette 
qualcuna di indole iconografica, come la 
statua in bronzo di supposto principe elleni- 
stico, nello stesso Museo, che non riterrebbe 
impossibile identificare per Antioco II Theos 
e per un'opera di uno scolaro di Euticrate 
(pp. 43-44); e anche la statua di Eschine 
(pp. 46-47). E da questa passa all'altra, nota, 
di Demostene, che lo porta sul terreno attico ; 
ove si incontra, già verso la fine del in secolo, 
con il primo rampollo di una celebre famiglia 
di artisti, della maggior parte dei quali l'atti- 
vità cade net seguente: Eubulide, autore di 
quella statua di personaggio digitis computarne 
identificata per Crisippo (pp. 48-49). Di opi- 
nione che una decadenza dell'arte nell'Attica 
al principio dell'età dei Diadochi non si abbia 
a riconoscere (cfr. p. 163 e seg.) — nello 
stesso modo come non sembra incline a cre- 
dere a una rinascita verso la metà del secondo 
secolo — quantunque ammetta che di monu- 
menti di quel tempo pochi se ne conser- 
vino (p. 50), non esita a riconnettere con 
l'arte attica certe opere di soggetto infantile, 
come la statuetta di Efeso del bambino con 
l'oca-volpe (pp. 51-52) Nell'Asia Minore è la 
Bitinia il centro che primamente ferma la sua 
attenzione, con Doidalses, Menodotos e Dio- 



dotos, figli di Boetos (giacché pensa che a torto 
sia ritenuta falsa l'iscrizione ricordante questi 
due artisti), e forse anche Papylios(/Y/«/<? N. //., 
XXXVI, 7^-^^ nome che suona bitino, e di cui 
potrebbe per avventura essere erronea la desi- 
gnazione a scolaro di Prassitele (pp. 55-57). La 
affinità dell'Afrodite al bagno, di Doidalses, con 
quella figura di Apollo che si ritiene facesse 
parte del gruppo di Marsia, gli fa pensare a 
un influsso della scuola bitina sull'arte di Per- 
gamo (p. 59); mentre poi — essendo propenso a 
credere i famosi gruppi dell'Acropoli ateniese 
riferibili, quanto alla esecuzione, al tempo di 
Eumene piuttosto che a quello dì Attalo (p. 64) 
— l'atticità del (iallo di Delo e la sua affinità 
con le altre figure dei suddetti gruppi, non che 
il fatto di due noti artisti attici (Phyromachos 
e Nikeratos) lavoranti alla corte di Eumene, lo 
inducono a supporre che a questi artisti con- 
venga rivendicare la paternità dei gruppi atta- 
lici anziché ad Epigono (pp. 72-73). 

Nel terzo capitolo si parla dell'arte greca di 
Alessandria , alla quale, sebbene favorevole 
senza dubbio le fosse l'atmosfera per così dire 
alessandrina, non fu altrettanto favorevole, a 
giudizio del Klein, il terreno egizio (pp. 75-76). 
Comunque, la pittura sarebbe stata il ramo 
meglio coltivato, per quanto se ne conosca 
poco ; suo carattere precipuo, l'illusionismo ; e 
questo carattere avrebbe essa comunicato an- 
che alla scultura (p. 77, cfr. p. 82); per la 
quale il nostro autore si mostra in massima 
propenso ad accogliere le vedute dell'Amelung 
(p. 78), soprattutto nel ritenerla fedele alla tra- 
dizione prassitelica e punto influenzata dal- 
l'arte lisippea (p. 83); mentre l'influsso attico 
si sarebbe pure fatto sentire nei prodotti in- 
dustriali, come le stele funerarie (pp. 83-85), 
e poi anche nella glittica (pp. 87-94). Ma l'arte 
alessandrina avrebbe fatto ancora tesoro dei 
tipi etnici locali: Etiopi, Nubiani, ecc. (pp. 94-98). 
E di qui breve era il passo per arrivare al genere, 
con le sue figure predilette di vecchi, pesca- 
tori, pastori, procedendo in questo di concerto 
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con la poesia bucolica e idillica (pp. 98-101). 
Nel campo dei soggetti mitici uno speciale svi- 
luppo avrebbe avuto il tipo del Satiro; giacché 
all'arte alessandrina attribuisce il Klein la crea- 
zione di varie figure di Satiri, fra cui quella 
rappresentata dai noti esemplari in rosso antico, 
che — per il particolare delle frutta nel grembo 
della nebride — qualifica di campestre e ricon- 
nette con il concetto della floridezza agricola 
dell'Egitto (pp. 1 01-104). 

Nel quarto capitolo ritorna all'arte di Per- 
gamo e dell'Asia Minore nel periodo dei I)ia- 
dochi più avanzato, con la Gigantotmuhia della 
grande ara di Eumene e opere affini (pp. 109-129): 
parla del fregio di Telefo come del più antico 
esempio databile di rilievo pittorico (pp. 135- 
136), la cui origine vorrebbe attribuire a Rodi ; 
degli stylopinakia di Cizico (pp. 137-140) ; e così 
di parecchi dei rilievi così detti ellenistici 
(pp. 140-145). Accennando alle sculture di Ma- 
gnesia e di Priene, nell'arte di quest'ultimo 
centro avverte l'influenza dell'arte attica del 
IV secolo, non che dell'alessandrina (pp. 145- 
146). Non crede che ci siano dati sufficienti 
per ammettere, con il Watzinger, rapporti fra 
alcune sculture di Magnesia e le opere di Damo- 
fonte a Licosura (pp. 149-150). Tocca dell'arte 

di Traile (pp. 151-153) e di Efeso (pp. i54-'55); 
e osservando che di qui ci avviciniamo alla 
sfera dell'arte rodia, ricorda il bambino con 
l'oca di Boethos — opera diversa dal gruppo 
di Kos — (p. 156 segg.), e il gruppo di Eros 
e Psiche (pp. 161-162). 

Con la famiglia di Polykles (Cap. V), ritorna 
all'arte attica dello stesso periodo (p.163 segg.). 
\J Hermaphroditus ììohilis sarebbe da identificarsi 
nella statuetta di Epinal (a St-Germain), affine 
a una statua di Dioniso, da Priene, opera di im- 
pronta attica, che il Klein attribuisce a Polykles; 
e di lui pure sarebbero il Satiretto che si guarda 
la coda e l'Afrodite KaUipygos. L'Ermafrodito 
del tipo dormente, pur non essendo opera 
sua, tuttavia entrerebbe nella sua stessa cer- 
chia artistica (pp. 165-172); e così i gruppi 



erotici di Satiri ed Ermafroditi (pp. 172-174). 
Degli artisti greci lavoranti a Roma, Arcesilao 
sarebbe un attico (pp. 202-205); e vera crea- 
zione neo-attica il Torso di Belvedere a firma 
^ii Apollonio (pp. 207-208). 

Con il Toro Farnese (Cap. VI), ritorna al- 
l'arte di Rodi, accogliendo l'idea dello Stud- 
niczka che il gruppo delle Terme di Caracalla 
sia una copia, sovraccarica di particolari, del 
tempo degli Antonini (pp. 210-216); anzi, venuta 
così a mancare la pittoricità di questo gruppo, 
come di quello dei Niobidi (giacché le statue 
di Firenze similmente apparterrebbero a un 
rifacimento posteriore di una creazione del 
IV secolo, ridotta a composizione pittorica), 
mentre niente afi*atto pittorica sarebbe, a suo 
parere, la terza opera della serie stabilita dal 
Collignon, il gruppo di Marsia; perviene alla 
conclusione che la maniera delle composizioni 
pittoriche sia interamente romana (pp. 216-217). 

Ai vari tipi di Satiri, dedica tutto un capi- 
tolo (il settimo). Le sue osservazioni sulle mo- 
venze di alcune figure analoghe (pp. 231-232) 
gli danno occasione a parlare del Satiro Bor- 
ghese, il cui originale sarebbe rappresentato 
più fedelmente da una statuetta in bronzo del 
Museo di Napoli, di tipo affine al Sileno recante 
il piccolo Bacco sulle braccia. Da ciò, come 
pure dall'affinità con il Satiro che si guarda la 
coda, desume che l'originale appartiene al in se- 
colo e che è di creazione attica (pp. 232-233). 
Un altro tipo affine, rappresentato da un torso 
del Museo di Berlino, recante delle frutta nel 
grembo della nebride, verrebbe a incontrarsi 
con il tipo agrario dell'Egitto; e ciò confer- 
merebbe r influenza dell'arte attica sull'ales- 
sandrina (p. 233). 

Con la stessa cerchia attica e come deriva- 
zioni dalla maniera dell'arte di Polykles ri- 
connette ancora il gruppo del Satiro che tira 
una spina dal piede a Pan e la statua di una 
Menade danzante, di Berlino (pp. 239-243). 
All'arte dell'Asia Minore riferisce il Satiro ub- 
briaco, sull'otre, del Museo di Napoli e il Fauno 
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Barberini (pp. 243-252). Riconosce che con il 
tipo del Satiro di quest'epoca va collegato 
pure quello dei Centauri (p. 252 segg.). 

Come esempio di creazioni ellenistiche (Cap. 
Vili) inspirate dalle opere dell'arte classica, ri- 
corda lo Spinano (tipo Castellani e Rothschild), 
il Gladiatore Bor}:^hese, l'Afrodite di Milo, la 
Vittoria di Brescia, ecc. (pp. 262-284); poi il 
gruppo dei Niobidi di Firenze (pp. 281-284); 
e in ultimo — tornando di proposito su un' idea 
già altre volte manifestata — anche la Nike 
di Samotrace ; la quale non sarebbe del tempo 
di Demetrio Poliorcete, ma dipenderebbe da 
un tipo statuario più antico, rappresentato dal- 
l'Artemis Rospigliosi e repliche. Essa si ricol- 
legherebbe con l'arte rodia, cosa che parrebbe 
confermata dalle riproduzioni su monete di 
Rodi (pp. 288-297). 

Nel primo secolo a. C. il centro principale 
dell'arte greca sarebbe Rodi (Cap. IX). Opere 
principali: il gruppo del Pasqtnno; quelli, 
detti omerici, studiati dal Loeschcke; il Lao- 
coonte, ecc. (pp. 304-326). 

Parlando in ultimo dell'arte greca in Roma 
(Cap. X), il Klein ritiene possìbile che le Ai> 
piadi di Stefano siano rappresentate dalle Ninfe 
Borghese del Louvre, di composizione affine 
al gruppo delle Grazie, che apparterrebbe allo 
stesso tempo (pp. 339-341); e con le Appiadi 
andrebbe il gruppo di Menelao del Museo 
Boncompagni-Ludovisi (pp. 341-342), non che 
i .soliti di Oreste ed Elettra, di Pilade e Oreste, 
di S. Ildelfonso (pp. 342-343). La Hera Bar- 
berini sarebbe un lavoro eclettico (p. 343). 
Quindi parla del ritratto (pp. 347-353), e poi 
del fregio di Domizio Aenobarbo (pp. 353-355); 
e poi dell'arte in generale al tempo di Au- 
gusto, e della di lui predilezione per le opere 
arcaiche; del tipo di Spes e dello sviluppo, 
(luasi dal detto tipo provocato, dell'arte arcaiz- 
zante (pp. 355-358); e poi ancora del gruppo 
di Menelao e affini (pp. 358-360); dell'Augusto 
di Prima Porta e dell'^^/a Pacis (pp. 360-374). 
Il rilievo dei Tre Elementi di Cartagine sarebbe 



imitato da quello del monumento romano, giusta 
la vecchia idea del Petersen (pp. 372-373). Parla 
della glittica (pp. 374-376), e dell'arte aulica 
ricordando la così detta Agrippina del Museo 
di Napoli come variante del tipo della così 
detta Olimpiade l'orlonia (pp. 378-381); e passa 
alla toreutica (pp. 381-390). Dal tesoro di Bosco 
Reale prende le mosse per accennare alla pit- 
tura decorativa, al paesaggio, a Studio e alla 
questione sull'origine dello stile illusionistico; 
per il quale tutto, secondo lui, farebbe pensare 
ad Alessandria, data pure la coincidenza dello 
stile pittorico illusionistico nella plastica ales- 
sandrina (pp. 390-392). 

E ora qualche osservazione. Che nel sarco- 
fago di Alessandro non ci siano tracce di in- 
fluenza lisippea, è cosa discutibile; e del resto 
ciò poco o nulla proverebbe suU' influsso, o 
meno, dell'arte di Lisippo nell'indirizzo arti- 
stico di questa o di quella regione. La iden- 
tificazione delle Muse di Filisco proposta dal- 
l'Amelung, e accettata prima dal Watzinger e 
ora dal Klein, non è sicura; mentre poi l'at- 
tribuzione A^ Apoteosi di Omero al iii secolo è 
— come altrove ho cercato di dimostrare — 
priva di fondamento. Quanto alla continuità 
dell'arte attica, c'è da osservare che il riferi- 
mento dell'attività del primo Eubulide al in se- 
colo — sia pure alla fine — è esso pure di- 
scutibile, e che il distacco di una parte dei 
soggetti infantili da quella cerchia che fa capo 
a Boethos può sembrare tanto poco giusti- 
ficato, quanto strano il concetto che la sta- 
tuetta del bambino con l'oca-volpe, di Efeso, 
non abbia quasi alcun rapporto con l'opera 
analoga dell'artista di Calcedone. E cosi pa- 
recchio a ridire ci sarebbe sulla prelesa atti- 
cità dei gruppi pergameni dell' Acropoli ate- 
niese; come ancora su quasi tutte le attribu- 
zioni fatte alla stessa cerchia attica del pe- 
riodo dei Diadochi avanzato. 

La congettura che la Nike di Samotrace 
non appartenga al tempo di Demetrio Polior- 
cete, bensì al i secolo a. C. e alla cerchia 
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rodia, molto difficilmente potrà persuadere al- 
cuno ; è un fatto incontestabile che le monete 
di Demetrio Poliorcete riproducono una figura 
che, a malgrado delle divergenze dal Klein 
osservate, difficilmente può non identificarsi 
con la statua; mentre il ritrovarsi della stessa 
figura su monete rodie di epoca posteriore non 
prova in nessun modo che la statua non esi- 
stesse in epoca anche di molto anteriore. 

Giusto, in linea generale, il principio della 
forte influenza attica sull'arte alessandrina ; ma 
come, nel fatto, non sia possibile accogliere 
le idee del Klein tanto sull'arte alessandrina 
quanto sull'attica, di questo tempo, è facile 
convincersene considerando soprattutto le sue 
teoriche sui tipi satireschi, che egli cerca di di- 
stribuire parte alla cerchia attica e, per deri- 
vazione attica, all'alessandrina, e parte all'Asia 
Minore. Ora quando si ammette che opere, 
come il Satiro suirotre del Museo di Napol e 
il Fcutfw Barberini^ si ricolleghino con l'arte 
pergamena, come si può parlare di arte attira 
di fronte al Satiro Bor\rhese e a quello della 
Tribuna^ a Firenze, e di creazioni alessandrine 
davanti ai due Satiri di rosso antico? L'affi- 
nità di questi tipi coi primi è tale e tanta che 
sulla loro provenienza da un unico ceppo non 
ci può esser dubbio. Stabilire un rapporto fra 
im'opera d'arte e l'Egitto in base al partico- 
lare delle frutta, quali simbolo della prosperità 
economica del paese, è un criterio tanto inge- 
gnoso, ma altrettanto ipotetico, quanto quello di 
pensare alle solite relazioni tra i soggetti del 
genere e la poesia bucolica alessandrina (ar- 
gomentazione, per altro, non discara al Klein 
stesso, che perciò si trova costretto a staccare 
questi soggetti dal tipo, ad esempio, della 
vecchia ubbriaca, che non crede di poter to- 
diere all'Asia Minore\ Del resto è forse com- 
prensibile la riluttanza, in molti, a concepire 
la capitale dei Tolemei — questo gran centro 
di civiltà e di cultura — come priva, per così 
dire, di un temperamento artistico, che la ren- 
desse capace di gareggiare coi principali centri 



dell'Asia Minore. Così che il Klein, che pure 
premette tutto un preamboletto per avvertire 
che l'Egitto, per le sue stesse tradizioni sto- 
riche, non poteva diventare un focolaio di 
arte ellenica ; egli, che all'arte alessandrina non 
riferisce più l'origine del rilievo pittoresco ; 
poi, come preso da un pentimento, finisce col 
riconoscere ad Alessandria la maternità di un 
complesso di creazioni e dì produzioni — in 
tutti i campi dell'arte, nella scultura, nella 
glittica, nella pittura, ecc. — che se realmente 
alessandrine, ne rivelerebbero un'attività e una 
fecondità rispettabilissime. Ciò mi ricorda in 
certo modo il Courbaud che, nel suo studio 
sul rilievo storico romano, da un lato scosso 
dalle allora recenti teorie del Wickhoff, e dal- 
l'altro restìo a rinunziare interamente a quelle 
dello Schreiber, proponeva la sua distinzione 
dei due indirizzi dell'arte ellenistica: realistico 
e pittorico ; e l'uno attribuiva a Pergamo e 
l'altro ad Alessandria, come se realismo e pit- 
toricità non fossero due fatti originati da una 
medesima tendenza. Concetto, come si vede, 
più che altro ispirato a un vero senso di equità, 
ma non per questo raccomandabile nella rico- 
struzione della storia dell'arte. 

Passando ora all'arte attica, l'affinità del Sa- 
tiro Borghese con il Sileno recante il piccolo 
Bacco sulle braccia non prova per niente che 
quello sia un tipo attico, ma viceversa con- 
ferma che il Sileno è un prodotto della stessa 
arte che produsse il Satiro, cioè dell'asiana; 
e così l'affinità di certe opere — come il gruppo 
del Satiro che tira una s|)ina dal piede a Pan, 
il Satiro che si guarda la coda — con l'Er- 
mafrodito di Epinal, con la KaIIi/>vgos e con 
i gruppi erotici di Satiri ed Ermafroditi, non 
può che suggerire il riferimento anche di queste 
opere alle stessa cerchia artistica. E così an- 
cora non è ammissibile l'idea che il Torso di 
Belvedere sia una creazione neo-attica per 
quanto i)orti la firma di un ateniese; né pro- 
babile che Arcesilao segua la tradizione attica, 
per chi consideri che i suoi Centauri fanno 
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pensare a quelli affini ai tij3Ì satireschi che non 
sono attici. 

Ma non soltanto mi sembra che non si possa 
seguire il Klein in simili particolari attribu- 
zioni a centri così diversi, come l'Attica, Ales- 
sandria e l'Asia Minore, di opere uscite o de- 
rivate da un solo di essi; pure la distribuzione 
per epoche e, a quel che sembra, anche per 
scuole, è eccessivamente artificiosa: così pre- 
tende di aver stabilito con approssimativa pre- 
cisione ciò che fu creato in periodi diffe- 
renti (per Rodi questa classificazione storica 
raggiunge il massimo di particolareggiamento 
che si potesse desiderare); nello stesso modo 
come si sente autorizzato a parlare dell'arte 
di Pergamo, di Traile, di Priene, di Magnesia, 
di Efeso, quasi come di altrettante scuole net- 
tamente distinte tra di loro : e persino di in- 
fluenza della scuola bitina sull'arte di Pergamo. 

Ora io non dico che un'approssimativa clas- 
sificazione cronologica della grande produzione 
artistica dell'Asia Minore non sia possibile ; 
tutt'altro ; ma ritengo estremamente difficile, 
per non dire impossibile addirittura — per 
mancanza o scarsezza di dati ed elementi ne- 
cessari — la classificazione e la suddivisione 
per luoghi: di fronte a divergenze, sia pure 
incontestabili, fra opere d'arte di cui risulta 
accertata la provenienza, poniamo, da Rodi, e 
altre provenienti da Pergamo; e fra (jueste e 
altre ancora rinvenute a Traile o a Priene; 
noi non possiamo concludere che in ciascuno 
di questi centri l'arte abbia avuto quel deter- 
minato aspetto particolare, che dalle dette opere 
sporadiche risulterebbe; giacche non siamo mai 
sicuri che (jueste, che pur potrebbero sem- 
brarci differenziazioni o sfumature locali, non 
siano dovute piuttosto a differenza di tempo. 

Il punto, che maggiormente e più profonda- 
mente avrebbe potuto impressionare, è quello 
dove l'autore espone il suo concetto che le 
composizioni pittoriche della statuaria sul ge- 
nere del Toro Farnese non siano creazioni elle- 
nistiche, sibbene romane ; se non che (a parte la 
contraddizione nell' includere tra queste nuove 



creazioni il gruppo fiorentino dei Niobidi, quando 
poi ne parla come di opera inspirata dall'arte 
classica insieme ad altre sempre anteriori alla 
età imperiale) il fatto che lo schema di simili 
composizioni si ritrova, in embrione, già in 
autentici rilievi ellenistici, come il fregio di 
Telefo dell'Ara di Pergamo, laddove non può 
dirsi peculiare della pittura paesistica romana, 
la quale certo non mancherebbe di mostrarci 
esempi corrispondenti nel caso che quel genere 
statuario le fosse contemporaneo, induce a cre- 
dere che anche in questo il nostro autore non 
abbia colpito nel .segno. 

Tutto ciò in ordine al contenuto intrinseco 
del libro; bisogna per altro notare qualche 
piccola svista: l'autore parla di Eucheiros in- 
vece che di Euchejr; a proposito del rilievo 
di via Margana con la supposta Dohneia^ parla 
di Aiace come compagno di Ulisse invece che 
di Diomede (p. 141 seg.); e a proposito del 
rilievo Spada con il ratto del Palladio, a Dio- 
mede dà per compagno invece di Ulisse Aiace 
(p. 143 e seg.). 

Con tutto ciò non si pensi che io voglia ne- 
gare ogni merito a questo volume, il quale — 
anche prescindendo dalle parecchie felici os- 
servazioni e vedute giuste — ha soprattutto 
quello di aver dato all'arte del periodo elle- 
nistico, con la raccolta di un materiale ricchis- 
simo, (luell'ampio sviluppo che merita, adegua- 
tamente proporzionato allo sviluppo dei periodi 
precedenti. Se poi presentasse maggiormente 
curata e semplificata la disposizione della ma- 
teria — non di rado disordinata e, diciamolo 
pure, confusa — il libro non avrebbe avuto 
che a guadagnarci assai, e la lettura ne sarebbe 
indubbiamente molto meno faticosa. 

Giuseppe Cultrera. 

E. Strong, Roman sculpture fròm Augttstus to 
Constanti ne, London, 1907. 

Già quando, parecchi anni or sono, la si- 
gnora Strong traduceva in inglese la introdu- 
zione di Franz Wickhofì* alla ÌViener Genesis, 
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lasciava chiaramente intendere la sua partico- 
lare simpatia per l'arte romana ; ed ecco, ora, 
che abbiamo un suo bel volume di storia della 
scultura da Augusto a Costantino. Nella introdu- 
zione (pp. 1-24) osserva giustamente la scrittrice 
come gli stessi autori latini — Cicerone, Virgilio, 
Petronio, Plinio — siano responsabili del pre- 
concetto sulla poca attitudine del popolo ro- 
mano alle arti figurative; mentre, d'altro canto, 
le meravigliose scoperte delle opere dell'arte e 
della civiltà greca e preellenica, attirando quasi 
esclusivamente su di sé l'attenzione degli ar- 
cheologi, hanno fatto si che i monumenti ro- 
mani, che pur tanto contributo recarono al- 
l'arte del Rinascimento, fossero lasciati in non 
cale e trascurati per quasi tutto il secolo xix. 
Solo recente è il risveglio dell'amore per l'arte 
romana, per opera soprattutto del Wickhoff e 
del Riegl, e in parte anche dello Strzygowski, 
benché le teorie di quest'ultimo tendano a 
tutt'altro che a riconoscerle un qualche lato 
di originalità. 

Per sommi capi, la disposizione della ma- 
teria è la seguente: 

Arte augustea (Cap. I). Accenno alle opere 
di arte ellenica e ai lavori di artisti greci a 
Roma nelle epoche che precedettero Augusto, 
e all'arte etrusca, della quale non si perdette 
mai ogni traccia nell'arte romana, anche dopo 
che l'arte greca vi ebbe l'assoluto sopravvento. 
Prima che dtWAra Pacis^ parla di altri due 
monumenti romani : il fregio di Domizio Aeno- 
barbo (pp. 33-38) e quel rilievo di una colle- 
zione privata, a Monaco, che il Sieveking ri- 
tiene in rapporto con il santuario che Otta- 
viano dedicò ad Apollo, ad Azio, dopo la 
vittoria (pp. 38-39). \yé\\ Ara Pacis, come opera 
d'arte, esprime un giudizio piuttosto severo. 

Un capitolo apposito è consacrato alla scul- 
tura ornamentale del tempo di Augusto (Cap. Il); 
e per \Ara Pacis l'autrice riconosce che non 
offre tanta originalità nel fregio della proces- 
sione, quanto nei suoi ornamenti floreali. 
Da Augusto a Nerone (Cap. III). Fra i mo- 



numenti principali ricorda i rilievi Grimani e 
quello del Museo Lateranense con la Ninfa 
che porge da bere a nn Satiretto come opere 
affini alla composizione paesistica dell' ^/-/j 
Pacis (pp. 80-83); <iiie delle coppe di Bosco 
Reale, quali esempi di varianti dei molivi della 
processione e del sacrificio (pp. 83-88"! ; e poi 
i famosi cammei di Parigi e di Vienna. E di 
altre opere di scultura in marmo: un rilievo 
del Louvre, con scena di suovctaurilia^ e uno 
di Palermo (Augusto nella casa delle Vestali); 
la base di Pozzuoli, ecc. (pp. 88-95). P^»" ^e 
province, accenna alla diversa fisonomia della 
rispettiva produzione artistica: mentre opere, 
come i rilievi del monumento di St-Remy, 
dell'arco di Grange, i rilievi di Carpentras, 
sono greche più che romane, altre invece, come 
i rilievi del Trofeo di Adamklissi, sembrano 
far capo a una tradizione schiettamente ro- 
mana. 

L'età dei Flavi (Cap. IV e V). Monumento 
principale, l'Arco di Tito (p. 106-122). Seguono 
i medaglioni dell' arco di Costantino e altre 
opere sparse ; e quindi il fregio del tempio di 
Minerva al Foro di Nerva (pp. 131- 145). 

Principato di Traiano (Cap. VI). Monumenti 
principali: gli atm^^lyphì Traiani del Foro; i 
quattro rilievi dell'Arco di Costantino perti- 
nenti al fregio del Foro Traiano e gli altri due 
frammenti dello stesso fregio (secondo lo Stuart 
Jones), uno al Louvre e l'altro a Villa Me- 
dici; i supposti rilievi dell'Arco di Claudio 
(pp. 151-165). Due interi capitoli sono dedi- 
cati alla Colonna Traiana (Cap. VTI-VIII; 
pp. 166-213). Altri monumenti (Cap. IX): i ri- 
rievi dell'Arco di Benevento (pp. 214-227); e, 
come avanzi di sculture isolate, la testa di 
Marte del Museo Barracco, tre teste di Daci 
del Vaticano e — come tipo femminile corri- 
spondente — la Thusnelda della Loggia dei 
Lanzi (pp. 227-229). 

Principato di Adriano (Cap. X-XI). Premesso 
che l'arte di questo periodo è profondamente 
eclettica (p. 232), come monumenti principali 
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enumera: il rilievo di Adriano e Roma del 
Palazzo dei Conservatori; il rilievo di Chats- 
worth; i due del così detto Arco di Porto- 
gallo; quello del tempio di Venere e Roma; 
l'Ara di 0<stia ; le Province delia Basilica di 
Nettuno (pp, 233-246). E come opere della 
statuaria, il Dioniso di Tivoli (pp. 246-248), 
e poi le figure di Antiuoo nei loro differenti 
tipi (pp. 349-253). A questo punto la scrit- 
trice osserva come durante il periodo adriaueo 
i^on ci siamo più incontrati nello stile narra- 
tivo, o continuo, del quale si hanno sì belli 
esempi nell'età di Traiano; ora, se per in- 
fluenza, del neo-ellenismo, si nota questa in- 
terruzione nel campo dell' arte ufficiale, ciò 
non vuol dire che sia scomparsa; e§so è ge- 
nuinamente romano e connaturato all'arte di 
dominio popolare ; non si h^i perciò da cercare 
negli archi imperiali, si bene in quegli umili 
monumenti che sono i sarcofagi, quali una serie 
del Museo Lateranense con la leggenda di 
Oreste, la strage dei Niobidi (pp. 254-259); con 
Fedra ed Ippolito, il mito di Adone, il trionfo 
di Bacco e Arianna (pp. 263-264). In presenza 
di simili capilavori non sarebbe ragionevole 
parlare di modelli greci q ellenistici sol perchè 
si osserva che figure e motivi fanno capo a 
prototipi del IV secolo a. C. La novità non sta 
nei motivi singoli, ma nell'insieme e nel me- 
todo nuovo della composizione, non più scom- 
ponibile nelle sue parti, come si avvera nelle 
opere dell'arte greca (pp. 259-260). Un'altra 
classe di sarcofagi caratteristici del tempo di 
Adriano (e degli Antonini) sarebbe quella con 
rappresentazione di Amorini (pp. 264-267), 

Epoca degli Antonini (Cap. XII). Monu- 
menti ; i rilievi del Palazzo Rondanini ; la base 
della Colonna di Antonino Pio; la Colonna di 
M. Aurelio ; i rilievi (tre nel Palazzo dei Con- 
servatori e otto neir Arco di Costantino) che 
sembra facessero parte di un Arco di M. Au- 
relio; i rilievi di Efeso (pp. 268-296). 

Da Settimio Severo a Diocleziano (Capi- 
tolo XIII). Monumenti: l'Arco dì Settimio 



Severo e l'arco degli argentari del Foro 
Boario ; il rilievo del Palazzo Sacchetti e quello 
col Tempio di Quirino; il rilievo di EUoga- 
baio; i rilievi di Mitra ed altri relativi al culto 
del Sole; sarcofagi, ecc. (pp- 297-323). I rir 
lievi dell' Arco di Settimio Severo rappresen- 
terebbero lo sviluppo dello stile continuo sotto 
l'influenza delle nuove leggi spaziale e ottica, 
che già hanno cominciato a manifestarsi nei 
sarcofagi dell'età adrianea; mentre ppi i sar- 
cofagi del tempo degli Antonini sarebbero i 
monumenti nei quali meglio che altrove si 
possono studiare le tendenze dell'arte nel in se- 
colo. Al tempo di M. Aurelio, caratteristica 
dei sarcofagi sarebbe il realismo; dal tempp 
di Commodo comincerebbe a prevalere una 
predilezione per certi particolari soggetti : mito 
di Ercole, Amazzoni, mito di Achille, ecc. 

Principato di Costantino (Cap. XIV). Unico 
monumento preso in considerazione è il fa- 
moso arco (pp. 328-337). 

Una trattazione a parte è fatta del ritratto 
da Augusto a Costantino (Cap. XV). Si ca- 
pisce che in gran parte è assorbita dalla ico- 
nografìa delle famiglie imperiali ; non mancano 
per altro esempi di ritratti di personaggi pri- 
vati (pp. 347-386)- 

Può di rado avvenire che si abbiano a sol- 
levare dubbi od eccezioni su di un qualche 
argomento particolarissimo; stante che l'autrice, 
sia perchè la sua disamina versa per lo più 
intorno a monumenti che si possono chiamare 
ufficiali, la cui successione storica non pre- 
senta gravi difficoltà, sia, ancora, perchè in 
casi incerti o controversi suole generalmente 
attenersi alle opinioni più recenti e più atten- 
dibili, non ha introdotto vere innovazioni inspi- 
rate a vedute assolutamente personali. Va tut- 
tavia ricordato che lo stile continuo o narra- 
tivo, soprattutto del tempo di Traiano, non 
può dirsi una novità dell'arte di Roma ; mentre 
va poi osservato che il concetto di un vero 
risvegho di un neo-ellenismo eclettico al tempo 
di Adriano, con relativo abbandono dello stile 
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continuo nel campo dell'arte ufficiale, e poi 
di un ritorno a questo stile nel periodo degli 
Antonini, non può accettarsi senza riserve. 

Per mio conto, non trovo che ci sia nulla 
a ridire sul metodo delle descrizioni e delle 
analisi lunghe e particolareggiate dei monu- 
menti più importanti, come la Colonna Traiana; 
anzi sarebbe stato desiderabile che ne avesse 
fatto più larga applicazione: è questo il mi- 
glior avviamento allo studio analitico e pro- 
fondo dei monumenti romani, per i quali — 
prescindendo dalle grandi pubblicazioni spe- 
ciali — siamo stati avvezzi finora a delle espo- 
sizioni rapide e sommarie, intese a una cono- 
scenza affatto superficiale. 

E poiché l'autrice ha voluto dare un saggio 
anche sulla scultura decorativa del tempo au- 
gusteo, e ne ha fatto un cenno anche per l'età 
dei Flavi, dobbiamo rammaricarci che a questo 
ramo della scultura non abbia dato un largo 
sviluppo anche relativamente alle epoche succes- 
sive. Del capitolo sul ritratto si è detto che è il 
meno soddisfacente (Journal of HelL stìtd. 1907, 
p. 304 e seg.) : io non so se questo sia vero, o se 
r impressione di tale deficienza non dipenda piut- 
tosto dal fatto che l'iconografia, costituendo il 
campo finora meglio studiato e conosciuto del- 
l'arte romana, con molto maggiore difficoltà 
poteva essere trattata in un riassunto conforme 
air indole del libro ; ma se un'osservazione do- 
vessi fare in proposito, sarebbe invece sulla poca 
opportunità di una trattazione a parte: rifusa 
con tutto il resto avrebbe indubbiamente con- 
ferito all'opera una maggiore unità organica, 
tanto più in quanto che il ritratto è parte non 
trascurabile nei monumenti stessi raccolti nei 
precedenti capitoli. Comunque, con questo libro, 
che, di piccola mole e ricco di illustrazioni (son 
ben 130 le tavole fuori testo), pone a portata di 
mano, agevolandone la familiarità, un materiale 
difficilmente accessibile, la illustre scrittrice ha 
fatto un'opera altamente meritoria portando 
uri contributo ragguardevole al progresso degli 
studi e della scienza. G. Cultrera. 



Fl. Jubaru S. L, Scinte Agnts vierge et mar- 
tyre de la voie Nomentane d'aprls de nouvelles 
recherches. Paris, Dumolin, 1907. 

Il nome del eh. p. F. Jubaru era già favo- 
revolmente conosciuto dai cultori d'archeologia 
e di arte sopratutto per avere egli ottenuto che 
si aprisse il celebre tesoro detto di Sancta Sane- 
tarum. Suo scopo precipuo era quello di esa- 
minare coi proprt occhi la reliquia del capo 
di S. Agnese; ma in seguito a tale ricerca ri- 
tornarono anche alla luce i preziosi cimeli del- 
l'arte antica medioevale, che occhio umano 
non avea più veduto dai tempi di Leone X, e 
furono in seguito oggetto di dotte ricerche e 
di studi del Grisar e del Lauer. L'esame della 
predetta reliquia faceva parte del lungo e fa- 
ticoso studio che il jubaru veniva facendo in- 
torno alla celebre martire nomentana. 

£ frutto di tali fatiche è oggi il bellissimo 
lavoro, che ha egli pubblicato non ha molto a 
Parigi, in una splendida edizione, adornata di 
173 illustrazioni. Quanto si riferisce alla Santa, 
tutto è stato nuovamente esaminato accurata- 
mente, senza risparmio di tempo e di spese, e 
può dirsi con verità che è il più completo lavoro 
che oggi si possiede intorno alla martire fan- 
ciulla. Tra le molteplici questioni che l'A. ha 
preso a discutere e risolvere la principale è 
quella che riguarda il genere ed il tempo del 
martirio di lei. È noto che intorno ad esso 
corrono due tradizioni molto diverse anche 
rispetto alle più essenziali circostanze. Secondo 
la prima, che risale a Sant'Ambrogio ed à 
San Damaso, Agnese sarebbe una fanciulla {znx 
habilis toro.„pudld) fra i 12 e i 13 anni, che in 
tempo di persecuzione dei cristiani si sarebbe 
offerta da sé al martirio, e dopo minacce di 
farla bruciare, sarebbe stata sgozzata. A sen- 
tire la Passione greca, Agnese è invece una 
donna adulta, che infiammata dall'amore di 
Gesù Cristo, cerca di far proseliti alla sua fede, 
e, arrestata per questo, é condannata da prima 
al luogo infame e poi bruciata viva. 
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Non è certo cosa rara trovare, negli Atti dei 
martiri, particolari diversi intorno al mar- 
tirio di un medesimo personaggio, ma questa 
differenza trova una sufficiente spiegazione nel 
desiderio, che ha il tardo scrittore degli Atti, 
(li abbellire e di esagerare le eroiche gesta del 
martire. Ma come supporre nel caso nostro 
che Ambrogio, nel suo discorso come nell'inno, 
e Damaso nell'iscrizione si sieno accordati ad 
omettere scientemente certi episodi della storia 
della martire, e che l'autore della Passione 
greca abbia da una parte omessi diversi epi- 
sodi, e che gli episodi omessi dai Latini sieno 
proprio i soli riferiti dai Greci, mentre tanto 
gli uni quanto gli altri avrebbero avuto inte- 
resse di ricordarli per meglio esaltare i me- 
riti della invitta fanciulla? Perchè, per ac- 
cennarne un solo, i Greci l'avrebbero detta 
donna e non fanciulla ("pjrr, e non xópyi), 
mentre l'età giovinetta si prestava così bene 
ad accreseetU l'aureola di fortezza ed a su- 
scitare più viva e più tenera la compassione 
per lei ? Non sarebbe dunque il caso di sup* 
porre giustamente una confusione di due per- 
sonaggi in uno, come fu confuso nel sec. iv 
Sisto il pittagorico col pontefice Sisto II, Santo 
Alessandro del 7** miglio della Nomentana col 
papa Alessandro martire del 11 sec, il vescovo 
Urbano martire del rv sec. col papa Sant'Ur- 
bano morto nel 230 ed altri? Avrebbe forse 
potuto impedire tale confusione la celebrità 
che godeva in Roma la martire giovinetta ? 
Ma è appunto tale celebrità che, come è av- 
venuto in casi simili di altri famosi personaggi, 
ha fatto attirare nel suo ciclo le gesta di 
un'altra martire omonima, più oscura. Negli 
inizi pertanto del sec. iv, per opera di Pru- 
denzio, si è iniziata la fusione dei due racconti, 
e completata, prima del 423, dalle G^sfa pseudo 
ambrosiane di S. Agnese. D'altra parte non 
mancano nel martirologio geronimiano men- 
zioni di altre martiri col nome medesimo di 
Agnese, ai 18 ottobre, ai 2 631 di dicembre 
e ai Q di luglio. Questa ultima, nominata con 



altro gruppo di martiri, della via Salaria par- 
rebbe che fosse appunto l'Agnese martire ri- 
cordata dalla Passione greca, ai 5 del mese 
medesimo. Ma come ebbero i Greci notizie 
di quest'altra Agnese? Probabilmente dalla 
raccolta di passioni di martiri fatta da Eusebio 
di Cesarea, ora perduta. Né deve meravigliare 
che i Romani non ne possedessero gli Atti; 
giacché è un fatto che di molti martiri romani 
del sec. iii posseggono i Greci gli Atti, dei 
quali non si ha nessun documento latino del 
IV o v sec. E ciò si spiega dalla somma riser- 
vatezza della Chiesa romana che non permet- 
teva si leggessero gli atti dei martiri, perché 
a lei sospetti ; della quale proibizione sarebbe 
testimonio il decreto attribuito a papa Gelasio. 
Quindi in Roma non dovevano correre rispetto 
a tali martiri che tradizioni orali, dalle quali 
appunto dipendono Ambrogio, Damaso e Pru- 
denzio ; ciò che spiega la facilità della confu- 
sione dei due racconti. 

La Agnese pertanto della Passione greca 
sarebbe una donna adulta, condannata al luogo 
infame e poi alle fiamme; al tempo forse di 
Settimio Severo, mentre quella del racconto 
damaso-ambrosiano é una fanciulla fra i 12 e 
i 13 anni sgozzata al tempo della persecuzione 
di Diocleziano. 

Tale é in sostanza il ragionamento del 
eh. autore, che viene provando con una serie 
di particolari argomenti, che il lettore potrà 
leggere svolti, con grande acume ed erudizione 
nella prima parte di questo insigne lavoro. 
Egli in molte di queste conclusioni, delle quali 
alcune sostenute la prima volta da lui solo, 
ha da combattere con dotti avversari, e parmi, 
che, in alcime almeno, gli arrida facile la vit- 
toria. 

Di grande interesse riescono gli excursttSy che 
intorno al soggetto principale il eh. autore è 
andato raggruppando. Tale p. es. l' interpreta- 
zione di quell'espressione in flexu plateae del- 
l'inno di Prudenzio. Seguendo egli un'osserva- 
zione del eh. Franchi de' Cavalieri dichiara 
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anche con opportune illustrazioni come per 
essa deve intendersi il girare che fa una via, 
che corre sotto i fornici di uno stadio. E ci 
dà notizie nuove o poco conosciute dell'anti- 
chissimo santuario, sorto nel luogo del martirio, 
coirinteressante descrizione e illustrazione del- 
rUgonio, nel manoscritto barberiniano-vaticano, 
che finora non era stato esattamente decifrato. 

Intorno al tempo della costruzione della Ba- 
silica nomentana della Santa TA. abbraccia 
l'opinione del De Rossi in quanto la fa edificata 
da Costantina, figlia dell'imperatore Costantino, 
nel periodo anteriore delle nozze di lei con 
Annibaliano (335). Ma dove il De Rossi ne 
fissa la data fra gli anni 326-329, egli si con. 
tenta d'indicarlo fra il 326 e il 335). Non dirò 
che questa data non presenti qualche diffi- 
coltà, ma parmi più facilmente superabile che 
non quella del 337-350, periodo della vedo, 
vanza di Costantina: opinione recentemente 
emessa dal eh. F. Savio. A proposito di che, 
la lezione di un verso dell' antica iscrizione 
di dedica della primitiva basilica, difesa dallo 
Jubaru, dove in luogo di Nonieii Adac re/erens 
^^^^^ ^^offtcn aduc refcrenSy lezione del resto 
sostenuta fra gli altri anche dal Duchesne, non 
solo sembra ragionevolissima dal lato paleo- 
grafico, ma rende un bellissimo senso, e ci è 
di chiave ad intendere il veramente oscuro 
verso seguente : «. a mortis tenehras et cacca 
f toc te levata » . 

Passando dalla chiesa al vicino mausoleo, 
detto di S. Costanza, nria che deve dirsi di 
Costantina, il eh. autore fa notare una circo- 
stanza finora sfuggita agli archeologi che cioè 
la rotonda fu appoggiata in parte al muro di 
cinta del cimitero sopra terra, muro di cinta 
che ])resenta tutti i caratteri delle costruzioni 
niassenziane (pag. 170). Questa circostanza, 
che ci permette di stabilire che la rotonda è 
posteriore almeno ai tempi di Massenzio, de- 
cide anche sulla destinazione di questo edi- 
ficio, che non fu in origine né un Battistero 
né un tempio di Bacco, ma un mausoleo. 



<iome aVea pensato il Bottari. E precisamente 
il mausoleo dove fu sepolta Costantina e poi 
Elena sua sorella, come si deduce da un passo 
di Ammiano Marcellino. 

Un accenno alla somiglianza fra questa ro- 
tonda e il mausoleo rotondo nel cimitero orien- 
tale di Tipasa del sec. v, avrebbe forse por- 
tato un'altra conferma alla tesi dell'autore. 

Esso sarebbe stato elevato da Gallo alla 
memoria della sua consorte Costantina, morta 
in viaggio, mentre si recava ad intercedere per 
lui presso il fratello Costanzo. Il mausoleo 
infatti risalirebbe all'anno 354. E i ritratti di 
Costantina e di Gallo sarebbero appunto rap- 
presentati nei due musaici della volta. La 
deduzione dello Jubaru apparisce molto più 
probabile dell' altra, che vedrebbe nella gio- 
vane figura maschile ritratto invece il primo 
sposo di lei, Annibaliano. Ma non posso con- 
venire col eh. autore là dove si sforza di 
provare che in questo luogo non fosse una 
villa suburbana dei secondi Flavii, come pure 
si potrebbe dedurre dal succitato passo di Am 
miano Marcellino, il quale non pare affatto 
che scrivesse primitivamente in greco i suoi 
libri Rerum gestarum^ come sembra che creda 
il eh. autore. La devozione di Costantina per 
la martire nomentana, ragione per cui, rinun- 
ziando ad altri più magnifici sepolcri o in 
Roma o a Costantinopoli o ad Antiochia, 
avrebbe voluto essere seppellita presso il corpo 
della martire, non viene affatto scossa dal pre- 
supporre che quivi presso fosse un suburbano 
della sua imperiale famiglia, anzi potrebbe spie- 
gare perché Ella si affezionasse particolarmente 
a tal Santa. E la presenza in quel luogo di 
una quantità di sepolcri, potrebbe fare diffi- 
coltà a supporvi una villa, (|ualora fosse dimo- 
strato che quei sepolcri sieno anteriori al- 
l'epoca costantiniana. E ben vero che la parola 
suburbano non indica sempre una villa, ma non 
è certo forzare il significato di tale parola il 
prenderla anche in questo senso. Del resto la 
presenza degli stupendi otto bassirilievi mito- 
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logici, adoperati nel pavimento della scala che 
conduce alla basilica, conservati oggi nel palazzo 
Spada, sono indizio della presenza di un ma- 
gnifico fondo. Ad ogni modo è una questione 
secondaria, su cui non conviene indugiarsi. At- 
traente ed interessante riesce lo studio icono- 
grafico della martire attraverso l'arte medie- 
vale e del rinascimento fino all'arte moderna. 
Dopo gli oscuri artisti medievali vi figurano 
molti dei più bei nomi che vanti l'arte ita- 
liana: Duccio Boninsegna, Cavallini, Giotto, Fra 
Angelico, Andrea del Sarto, Tiziano, Tinto- 
retto, il Dolci, il Domenichino ed il Quercino, 
e fra questi non avrebbe fatto male l'autore a 
farvi comparire il loro compagno Guido Reni 
con la sua tela del palazzo Colonna in Roma. 
Ho nominato il Cavallini, ma veramente il 
eh. autore, seguendo il Bertéaux, attribuisce la 
leggenda della Santa, affrescata in io quadri 
nella chiesa di S. Maria di Donna Regina in 
Napoli agli scolari di Tino da Siena. L'attribu- 
zione invece di quest'opera al pittore romano è 
una recente opinione del eh. Venturi, che ne 
ha dimostrato l'intima parentela cogli affreschi 
di S. Cecilia in Trastevere. Questi fugaci ac- 
cenni a qualcuno degli excursus invoglierà il 
lettore a leggere gli altri non meno impor- 
tanti intorno dWa^ellas, al cimitero sotterraneo, 
alla tomba della Santa, al rinvenimento del 
suo corpo nel 1605, del suo capo nel Stittcta 
Sawtorum, alle vicende della Basilica, del Mo- 
nastero, delle sue possessioni, alla leggenda di 
S. Emerenziana, e vi ritroverà lo stesso acume, 
la stessa dottrina e genialità, che assicurano 
all'autore un posto illustre fra i cultori della 
sacra archeologia, e soprattutto della invitta 

martire nomentana. 

F. Grossi-Gondi. 

Mary VVinkarls Porter, IV/iat Rome ims huilt 
with^ London-Oxford, Henry Frowde, 1907. 

Ai lavori che su questo interessante soggetto 
pubblicarono il Corsi, Hull, Merril, Lee e 
Pullen, viene ora ad aggiungersi 1' elegante volu- 



metto : Con che fu costruita Roma, della signo- 
rina M. Porter che diligentemente ordina e 
riassume in forma piana e dilettevole quanto 
fino ad ora fu scritto sui marmi e sulle pietre 
antiche usate dai romani, citando classici e con 
argute osservazioni originali. Accennato alla 
differenza che passa fra le parole marmo e 
pietra, così spesso confuse anche fra noi, e 
dopo una breve notizia sulle maggiori colle- 
zioni di marmi antichi, passa a descrivere 
tutte le pietre usate in Roma, indicandone le 
cave, tessendone la storia, citando i principali 
monumenti per cui furono impiegate. Le pietre 
sono studiate secondo il luogo di provenienza, 
dal nostro tufo, dalla pietra albana e gabina, 
che prime furono usate per i più antichi mo- 
numenti di Roma, a quelle di Algeria, d' E- 
gitto, di Grecia, della Gallia, Nubia, Spagna 
Turchia. Il volume è inoltre corredato di nu- 
merosi indici e di una bibliografia. 

U. Gnoli. 

Luigi Serra, Storia deW arte italiamiy Vallardi, 
Milano, 1907. 

Incontrastatamente fra gli ultimi manuali di 
storia dell'arte che in questi anni videro la luce, 
(luello del Serra si presenta, come disposizione 
del materiale, meglio degli altri. L'aver diviso 
a gruppi le diverse scuole artistiche e l'averle 
presentate così di seguito, seguendone lo svi- 
luppo graduale, accennando alle migliori qua 
e là con i caratteri propri e differenziali, cor- 
roborandone lo svolgimento con opportune in- 
dagini e con giuste osservazioni stilistiche, 
rende il nuovo libro agevole alla lettura e pia- 
cevole. Il compito del Serra certo non era fa- 
cile a raggiungersi, lo scopo didattico che egli 
si proponeva era irto di difficoltà e si poteva 
presentare in parte insostenibile, in ispecial 
modo per la copia grande di artisti, lumeggiati 
maggiormente negli ultimi tempi e riconosciuti 
necessari per una maggiore comprensione 
nella storia dell'arte. Ma il Serra superò felice- 
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mente anche questo ostacolo, accennando di 
sfuggita ai meno importanti, senza lasciarsi por- 
tare a discussioni, ma poggiandosi solamente 
sulle autorità più competenti. Ond'è che il 
libro, che il Vallardi curò con un certo amore, 
riesce pratico, e soprattutto non trascura i par- 
ticolari mentre pure la sintesi, sia per lo scopo 
a cui è adatta, e sia per la necessità e l'eco- 
nomia dell'opera, è creduta utile dall'autore 
per far rilevare le caratteristiche più spiccate 
di un'epoca. • 

Buona idea dell'autore è stata quella di far 
precedere il volume da un' introduzione, in cui, 
per sommi capi, si accenna allo svolgimento 
dell'arte classica: se non che si sarebbe desi- 



derata una tale esposizione un po' più ampia 
e un po^ più precisa, specialmente per quel che 
riguarda l'arte decorativa, che ebbe grande in- 
fluenza sull'arte del Rinascimento. Né sarebbe 
stato inopportuno all' occasione fare ({ualche 
raffronto più dettagliato,, che avrebbe forse, 
se non avvezzati i giovani, a cui naturalmente 
il manuale si dirige, per lo ìiieno li avrebbe 
istradati a paragonare e, se vogliamo, anche a 
classificare. 

Del resto buono è il concetto direttivo del- 
l'opera, bene scelte le fotografie, buono ìe mo- 
derno il materiale bibliografico, stfmpRce e 
piano lo stile. 

Paolo Giordani. 
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NOTIZIE. 



Prolusione del Prof. Ghiranlim. — Il 20 gen- 
naio corso, il chiarissimo professore G. Ghirar- 
dini saliva sulla cattedra occupata prima dal 
compianto O. Brizio nella R. Università di Bo- 
logna. In omaggio alla ihemorìa ed agli studi 
preferiti del suo illustre predecessore, l'emi- 
nente archeologo trattava.come argomento della 
sua prolusione la questione etrusca. 

Ben a proposito e con desiderio vivissimo 
era attesa la sapiéhte parola del Ghirardini 
su di una questione che appunto recentemente 
è stata oggetto d'indagini ed è stata varia- 
mente risolta da uomini quali il defunto Mo- 
destov, G. Koerte, il De Sanctis. 

Il Ghirardini, conoscitore espertissimo del 
materiale felsineo, esploratore delle necropoli 
di Corneto e di Volterra, dottissimo illustratore 
della civiltà euganea che vivi rapporti ha coi 
centri etruschi, poteva con somma cognizione 
di tutte le intrigate fila della questione rias- 
sumere la questione stessa ed esporre le sue 
idee. 

E (jueste idee, che il Ghirardini con pru- 
denza ha battezzato per semplici ipotesi, con- 
cordano nei punti principali con quelle già ma- 
nifestate da (i. Koerte e, per quel che riguarda 
l'Etruria padana, pienamente concordano con 
quelle del Brizio. Il popolo etrusco, proveniente 
dalle coste asiatiche, avrebbe colonizzato dap- 
prima le. rive del Tirreno per poi estendersi 
al di là dell'Appennino, e nella regione del 
Tirreno non sarebbe stato estraneo a questo 
popolo il rito della cremazione. 

Interesse vivissimo destò la prolusione del 
chiarissimo professore, e pertanto facciamo voti 
che la stampa presto divulghi nel mondo degli 



studi lo smagliante discorso encomiabile per 
acutezza, chiarezza di contenuto, lodevole forma 
letteraria. p Ducati. 

La facciata del Duomo di Milano. — Tutti 
sanno che delle varie parti di questo maravi- 
glioso monumento la facciata è la meno felice. 
Arrestatasi nel secolo xvi alla zona inferiore 
delle cinque porte del Pellegrini, essa rimase 
incompiuta fino all' alba del secolo scorso, 
quando nel 1805 Napoleone I fece riprendere 
e condurre a termine i lavori, i quali ridussero 
la facciata nelle condizioni attuali, con cinque 
finestre di stile classico addossate ai fìnestroni 
gotici e chiuse in alto da un coronamento go- 
tico. La soluzione imposta dall'autocrate fran- 
cese troppo ripugnava ad ogni criterio storico 
ed artistico perchè potesse passare incontra- 
stata alla posterità, e però negli anni 1885-88 
fu bandito un concorso internazionale per una 
nuova facciata, concorso chiu.so colla scelta del 
progetto Brentano che importava il rifacimento 
totale della fronte del monumento. Venuto 
meno immaturamente l'architetto Brentano, 
erano nate preoccupazioni per la mancanza di 
una mente direttiva nell'attuazione dell'opera, 
mentre nuove osservazioni critiche davano il 
sopravvento alla corrente contraria ad una ge- 
nerale riforma, specialmente in riguardo alle 
porte del Pellegrini la cui completa scompo- 
sizione aveva preoccupato il Brentano stesso. 
Prevalse perciò in seno all'amministrazione 
della fabbrica il parere di conservare la fronte 
nella zona inferiore, di sopprimere le finestre 
attuali sostituendovene altre secondo gli esempì 
dei fianchi, dei bracci di croce e dell'abside. 
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e di sopraelevare la parete frontale delle navate 
medie coronandole con una linea di parapetti 
in senso orizzontale nelle navate minori, ed 
inclinati ad angolo nel campo centrale. A spin- 
gere l'amministrazione per questa via concor- 
reva il fatto di gravi deterioramenti manifesta- 
tisi nell'attuale falconatura in parte come con- 
seguenza d'un trentennio di limitata manuten- 
zione in vista d'un prossimo rifacimento, ma 
principalmente per deficenze organiche origi- 
nali derivate dall'affrettata costruzione dell'età 
napoleonica. La Giunta superiore di Belle Arti 
nel luglio 1904 dava parere favorevole al pro- 
getto, e nel settembre seguente la fabbrica co- 
minciava a por mano ai lavori di esecuzione ; 
quando, in seguito al voto contrario manife- 
stato da vari Istituti milanesi, la nuova Com- 
missione Centrale per le Belle Arti ordinava la 
sospensione dei lavori. Contro questo delibe- 
rato, la fabbrica ricorreva alla IV Sezione del 
Consiglio di Stato, e da essa, nel marzo 1907, 
le veniva confermato il diritto di procedere 
alla riforma progettata; ma allora si rinnova- 
rono le proteste di prima da parte degli Isti- 
tuti artistici cittadini, a cui si aggiunsero il 
Consiglio Comunale di Milano, la Commissione 
Provinciale per la conservazione dei monumenti 
e la Commissione Centrale di Roma. I^a que- 
stione fu portata anche in Parlamento, e la 
conclusione fu, che venne vietata ogni riforma 
e furono permesse quelle opere sole che sono 
': giudicate necessarie alla conservazione ma- 
teriale, esclusa ogni innovazione di organismi 
e di fonile ». Tale è lo stato presente della 
(|Uestione. Ora si capisce che, messo da parte 
il progetto Brentano scelto in un concorso in- 
ternazionale, si debba andar cauti prima di por 
mano all'esecuzione di un altro progetto che 
non può offrire tutte le garanzie del primo; 
ma da quésto al voler escludere per sempre 
qualunque innovazione ci corre un bel tratto. 
Di frónte ad un monumento storico sta bene, 
in generale, il criterio conservativo ; ma anche 
questo criterio si può discutere e va discusso 



caso per caso, come è qui dove il rispetto ad 
un monumento d' ispirazione gotica si vuol spin- 
gere al segno di conservare in esso quella strana, 
per non dir peggio, miscela di gotico e di clas- 
sico che vi fu sovrapposta, non già nell'aureo 
rinascimento, ma nel periodo napoleonico e 
soprattutto per volontà di un despota straniero. 
Come se, dopo un secolo di studi e di ricerche 
scrupolose nel campo della storia dell'arte, non 
si potessero aver buone ragioni di correggere 
gli errori commessi un secolo fa! Davvero tanto 
agitarsi di istituti pubblici ed anche di enti po- 
litici per una questione artistica e allo scopo 
soprattutto di non far niente, fa nascere il dubbio 
che non siano soltanto ragioni artistiche quelle 
che hanno turbato la grande repubblica dell'arte. 
Architetto della fabbrica del Duomo è ora il 
senatore Luca Beltrami. Si può ragionevolmente 
sperare che, mente superiore di cittadino e di 
artista, egli saprà trovare una soluzione più 
degna del monumento massimo di Milano ed 
uno dei più grandi di tutta 1* Italia. 

B. NOGARA. 

Siefta e gli studi storic(HirtisHci. — La città 
di Siena ha dato prova, in questi ultimi anni, 
di una straordinaria attività negli studi storici 
e artistici, per merito specialmente della società 
cittadina degli Amici dei Monumenti. La Ras- 
segna (TArte senese si è guadagnata ormai un 
posto cospicuo fra le migliori riviste d'arte che 
si pubblicano in Italia, ma non contenta di ciò, 
essa raddoppia adesso la sua attività ed allarga 
il suo campo d'azione, pubblicando come ricco 
supplemento una serie di fascicoli destinati ad 
illustrare la storia particolare dei monumenti 
più insigni della città e provincia. L'ultimo di 
questi fascicoli di supplemento alla Rassegna 
d'arte senese, contiene un lungo ed accurato 
studio di Lorenzo Pollini sul Castello di Bei- 
caro, illustrato da grandi tavole in nero ed a 
colori, di ^ina precisione e di una ricchezza ve- 
ramente sorprendenti. L'insigne monumento, 
sconosciuto dai più, è preso in considerazione 
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con ogni possibile cura tanto dal punto di vista 
storico quanto dall'artistico. L'A. dopo avere 
narrato le vicende storiche a cui andò soggetto 
il castello la cui origine è da farsi risalire forse 
air vili secolo, prende in esame l'opera spiegata 
da Baldassare Peruzzi chiamato ad abbellire il 
castello stesso da Crescenzio Turanimi dive- 
nutone proprietario nel 1525. Ed il Peruzzi ci 
lasciò nella decorazione della loggetta, della 
cappella e del grande salone una delle opere 
più squisite che siano state create dal genio 
della rinascenza italiana. 

Va data quindi la più ampia lode all'autore 
di questa illustrazione che ci fa conoscere nei 
suoi minuti dettagli un monumento di capitale 
importanza per la storia dell'arte italiana; ed 
alla società degli Amici dei Monumenti di Siena 
che si afferma così nobilmente negli alti s(X)pi 
propostisi. 

Ma, non soltanto per l'arte antica, e per gli 
studi eruditi intorno alle glorie passate, Siena 
ha mostrato il suo più vivo interessamento. 

Insieme alle pubblicazioni scientifiche di ca- 
rattere strettamente regionale, essa ha dato vita 
ad una nuova rivista, che, col titolo appunto 
di F/'/rt iVArte, si propone di mantenere vivo 
r interesse del pubblico e degli studiosi anche 
per ciò che si compie fuori della città, e di 
agevolare altresì il rinnovamento del gusto e 
della cultura artistica moderna con intenti molto 
vasti. E la Vita ifArie è sorta sotto i migliori 
auspici, incoraggiata dall'adesione dei più noti 
e j)iù stimati studiosi. 

11 primo fascicoh» contiene un articolo di 
C. Ricci sulle Meduse degli Uffizi, cioè su 
quelle attribuite per tanto tempo a Leonardo, 
e dovute invece al pennello di un cjualche vir- 
tuoso artista fiammingo, e su l'altra di tipo clas- 
sico dipinta da Michelangelo da Caravaggio; 
altri articoli di Angelo Conti sopra la Statua 
d'Anzio, di (Giovanni Papini sui disegni e sulle 
incisioni di Alberto Martini, un pensiero di 



Giulio CantalamesSa sull'arte del Correggio. 
Guido Mazzoni ci parla di un epigramma per 
un dipinto di Paolo Nerello, Romualdo Pantini 
dell'estetica del ferro, Piero Misciattelli del- 
l'estetica di Roma, Antonio Beltramelli della 
bellezza delle Isole Spetterlin. Copiosa ed in- 
teressante è la cronaca e la corrispondenza 
dell'Italia e dall'Estero. 

Il secondo numero della Vita iVArte con- 
tiene: un brano del terzo volume di Pompeo 
Molmenti, di prossima pubblicazione, sulla 
Storia di Venezia nella vita prrvata^ in cui si 
parla dell'arte veneziana nei due ultimi secoli 
della Repubblica, uno studio di Ugo Mon- 
neret de Villard su quel modernissimo ed ori- 
ginalissimo pittore che è l'Anglada, un'ampia 
illustrazione di S. Clemente a Casauria di Ro- 
mualdo Pantini, un contributo all'arte e alla 
storia del costume nell'articolo di F. Hermanin 
sopra alcune miniature della Biblioteca Vati- 
cana con scene dell'antico studio Bolognese 
nel trecento, e un' articolo di Piero Misciattelli 
sulle Mostre dell'ornamento femminile tenu- 
tasi a Roma quest'inverno. 

Il terzo numero, uscito in questi giorni, pre- 
senta forse un interesse anche maggiore dei 
primi due per la novità e l'originalità dei suoi 

^»"^^^^^Ì- P. D'ACHIARDF. 

G. Paolozzi. — Il giorno 2 dicembre si spe- 
gneva in Chiusi il nob. cav. Giovanni Pao- 
lozzi, presidente della Commissione Archeo- 
logica locale, ed uno dei fondatori del Museo 
Civico di quella città. Noto a quanti archeologi 
ed amatori d'arte si recavano a Chiusi, egli 
merita di essere segnalato nella nostra Rivista 
per lo spendido esempio di munificenza dato 
da lui col legare al Municipio della sua città 
natale la ricca collezione di antichità etrusche 
e romane, che egli aveva riunito nella sua casa, 
affinchè venga aggregata al Museo Civico. 

n. NOGARA. 



ERRATA-CORRIGE. 



A p. 198 dove è stampato PRISCILIN si legga PRISCILIAN 
la legatura delle due lettere A N, come è nella lapide, non 
si è potuta riprodurre per mancanza di caratteri epigrafici. 
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